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RESUMO

O objetivo desta pesquisadocumentar as art@stegradas de origem yorub& presentes na
afrodiaspora no culto dd3rixase Orishasdo Brasil e Cuba, exaltando suas complexidades e
seus fundamentos para poder realizar um estudo da danca que se integre com todas as artes. /
partir desse entendimento uitiddo das artes, se propde fundamentos para o estudo da danca.
Propondo uma escrita interativa, através do uso do QR Code e da escolha de trés formas de
leitura, a presente pesquisa apresenta um olhar para as expressoes art@tltas garuba
afrodissporica presentes nas artes do culto @ugéas e Orishasdo Brasil e de Cuba. Para
aprofundar os conhecimentos dessa pesquisa, trago os conhecimentos de Nancy de Souza e
Silva, Dona Cici, mulher negra, de 81 anos de idade, filha de @Ggthé&mido Terreio Ilé

Axé Opd Aganf Apetebide Ifa Contadora deistorias no Espaco Cultural Pierre Verger, ela

€ uma representacao viva das artes integradas da cultura afrodiaspérica no Brasil, Apetebi Ifa e
conhecedora da Santér@ubana. Os resultados que apon&sse estudo s&o a evidenciagio

de que as artes integlas yorubas sdo um grande aporte para a formacao dos artistas- Conclui
se gque ao apresentar alguns fundamentos destes conhecimentos, se possa aplicar os seu
contetdos na formacao em arte de pedagdamhareis e nas suas criacdes artisticas.

Palavraschave: Ancestralidade africana. Orixas. Danca Afro. Brasil. Cuba.

® Terreiro de Candomblé situado na rua Sakete 32, Alto da Vila Praiana, fundado em LaeiasleB#, no ano
de 1966.Tombado pelo Instituto Patrimdnio Artistico e Cultural IPAC Decreto 94%5Bgido pelo babalorixa
Balbino de Xang6, Obarayin.

" Cargo feminino dentro do culto de Ifa.

8 Religi&o Afrocubana de origem Yoruba.



LAGOS I., Beatriz Gonzalez. Dona Cieiancestral knowledge: the Integrated Aphrodisonic
Arts Yoruba of Brazil and Cuba. Thesis advisemeélia Vitéria de Souza Conrado. 2021. 226
ss. ill. Dissertation (Master in DancePrograma de PéSraduacdo em Danca, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2021.

ABSTRACT

The objective of this research is to document the integrated arts of Yaiglmpresent in
aphrodisonspora in the cult of theix#&s and Orishas of Brazil and Cuba, extolling its
complexities, and its foundations to be able to carry out a study of dance that integrates with all
arts. From this unified understanding of the atsystematization is proposed for the study of
dance.Proposing an interactive writing using the QR Code and the choice of two forms of
reading, this research presents a look at the artistic expressions of the Yoruba culture of Nigeria
and the Afrodiaspoti cultures present in the worship arts of the Orixéb @rishas of Brazil

and Cuba. To deepen the knowledge of this research, | bring the knowledge of Nancy de Souza
e Silva, Dona Cici, black woman, 81 years old, daughter of Oxala, Egbomi from thedlerreir

llé Axé Opd Aganjd, Apetebt® from Ifa. Storytelle in the Pierre Verger Cultural Space, she

is a living representation of the integrated arts of Afrodiasporic culture in Brazil, Apetebi If4
and connoisseur of Cuban SantEti@he results that point this study is the evidence that the
integrated yorués arts are a great contribution to the formation of artists. It is concluded that
by systematizing this knowledge, it is possible to apply its contents in the art training of
pedagogues, undergraduated anmtheir artistic creations.

Keywords:African ancestry. Orixas. Danga Afro. Brazil. Cuba.

9 A Candomblé Teeiro located at Sakete Street 32, Alto da Vila Praiana, founded in Lauro de Fréitas, B
1966. Listedoy the Artistic Institute and Cultural Heritage 1/Mecree 9495/05. It is directed by the babalorixa
Balbino of Xang6, Obarayin.

10 Female position witim the cult of Ifa.

11 Afro-Cuban religion of Yoruba origin.


https://ssl.microsofttranslator.com/bv.aspx?ref=TAns&from=&to=en&a=1966.Listed

ORIENTACOES PARA A LEITURA

Esta dissertagdpropde uma escrita multimidia combinanch@diaestatica texto
e fotografig integradas com média dinamisadeoe audig.
A interacdo da palavra escrita, com imagens de pinturas, fotografias, a palavra falada, a
palavra cantada e os videos se realiza através do u&R doode O uso desta tecnologia
enriquece aexto com sonoridades musicais, videos de falas e dancgas.

Este tipo de Cddigo vai aparecer varias vezes, intercalado no decorrer da escrita.

Para acessar a informacédo contidaQR Code utilize o seu celular, coneese a
internet,abra um site que faca a leitura online do codigo e aponte o0 seu celular pQR os

Code Sitesugeridohttps://www.theqrcodegenerator.com/scan

O texto também apresenta nas bordas das pagiaessna cor vermelha e preta, as
vermelhas indicam as paginas das entrevistas com Dona Cici, as pretas indicam as outras
paginas do texto. Deste modo o leitor tera trés sugestdes de leitura; a primeira é ler a dissertacao
completa; a segunda € ler songeas @ginas com o0s marcadores pretos e a terceira é ler
somente as paginas com os marcadores vermelhos. Esta forma de escrita est4 fundamentada n«
principio do livre arbitrio, base filosoéfica yoruba.

Devido a quantidade de palavras escritas no idiomabgoragps as Referéncias
Bibliograficas hd um Glossario com palavras em yorubd traduzidas para o portugués, para que

sejam consultadas durante a leitura.


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9dia_(comunica%C3%A7%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Texto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fotografia
https://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADdeo
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81udio
https://www.the-qrcode-generator.com/scan

Utilizando o seu Livre Arbitrio, escolha um caminho nest©rita

. CAMINHO VERMELHO CAMINHO PRETO .



Bab& Exuabra meu caminho e favoreca meu
encontro com as pessoas para bem realizar a escrita
desta dissertacéo.

Ase



Figura 1 - Simbolo de Alafia no oraculo do coco

\/ 7 ) - 7
Alafia

Fonte:https://iworos.com/osha/2017/12/406/sadesdenaceel-oraculedelcoco obi-y-cuatfue-su-historia/

O O O O Abro esta escrita cordlafia. Letra que significa: Bom, tranquilidade e felicidade.

Caminho Preto

LAAROYE

Iba ago mo juba

Iba ago, agd mo jubara
Omodé kéni kb

iba agd mo j(iba
Elégba, Eshu L 0na

Homenagem licenca para prestar homenagem
Homenagem licenca, licenca para paiesionenagem
Crianca que ensina a doutrina

Licenca para prestar homenagem

Elégba, Exido caminho.

(MASON, 1992, p. 7% traducdo nossa)

Na dualidade presente elaleggua vermelho/preto, na Santeria Cubana a cor preta

simboliza a MORTE. Aransformacé&o. A com@o com outros conhecimentos.


https://iworos.com/osha/2017/12/406/sabes-donde-nace-el-oraculo-del-coco-%20obi-y-cual-fue-su-historia/

Figura 2 - Simbolo de Alafia no oraculo do coco

w/ & N &
Alafia

Fonte:https://iworos.com/osha/2017/12/406/saldesde-naceel-oraculedelcoco obi-y-cuatfue-su-historia/

O O O O Abro esta escrita com Alafia. Letra que significa: Bom, tranquilidade e felicidade.

Caminho Vermelho

LAAROYE

Exu Baragbo. Ago, mojuba

Exu Akesan. Agbé mojuba

Emade koico

Ibaragbo. Agd mpiba

Legbara, Exu lona.

(Escrita livre do yoruba como algumas pessoas escrevem no Brasil)

Exu Baragbolicenca, eu te saudo.

ExU do mercaddLicenca, eu te saudo.
Crianca queensina a doutrina.

Extudo mercado. Licenca, eu te saldo.
Elebara, Extdo caminhoO senhor que vem.
(Traducéo livre, Dona Cici)

Na dualidade presente eBx(, vermelho/preto, no Candomblé Ketu a cor vermelha

simboliza a VIDA. O movimento. A comunicagao.


https://iworos.com/osha/2017/12/406/sabes-donde-nace-el-oraculo-del-coco-%20obi-y-cual-fue-su-historia/
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INTRODUCAO

Figura 3 A - Signo deEjiogbe

Fontehttps://oloolutof.wordpress.com/2012/09/08/egjizogbethe-chant/

Eji Ogb&?i LESTE
E a manifestacdo da pura luz. E a expansio da luz proveniente de uma fonte externa. E

movimento sem oposdo, um caminho aberto.
Eji Ogbei Leste
Odi Méji®i Norte Twori Méjit*i Sul
Oyekin Méjt°>i Oeste

Nesta escrita € 0 Leste quem guia. Sendo a manifestacdo da pura luz, € esta luz a que
vem iluminar antigas sabedorias que transcendem no tempo, que transcendem nas memorias de
Dona Cici, que ilumina a todos os que param e s&separa ouvia. E no Lestgue nasce o
sol, Olédumare.

Dona Cici disse que um Babalawd Ihe falou que devido ao seu Odu, somente quando
ela tivesse os cabelos brancos sua vida iria mudar.

Ela conta a seguinte histdria da criagdo do mundo:

12 primeiro OdU da filosofia de Ifa.
13 Quarto Odu da filosofia de Ifa.
14 Terceiro Odu da filosdd de Ifa.

15 Segundo Odu da filosofia de Ifa.


https://oloolutof.wordpress.com/2012/09/08/odu-eji-ogbe-the-chant/
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Olodumaré di a Oduduwa: "A pessoa que fizeste nosso chefe, aquele a quem
entregaste o poder de criar, bebe muito vinho de dendé. Ele perdeu o saco da
criacdo. Eu o trouxe de volta!" Olodumaré responde: "Ah! Se assim é, tu que
encontraste 0 saco da criag@mao, vacriar o mundo!" Entdo, Olofin
Odudua volta aos Imalés reunidos. Toma as quatrocentas mil correntes e,
ainda no além, amaras a uma estaca. Ele desce até a extremidade da Ultima
corrente, de onde vé uma substancia estranha, de cor marrosulisséencia

forma um monticolo na superficie da agua. E terra! A galinha de cinco garras
voa e vai pousar obre o monticolo. Ela cisca a terra e a espalha sobre a
superficie da agua. A Terra se forma e vai e alargando cada vez mais. Odudua
grita: "llé nfe!" (a terra sexpande), que veio a ser o nome da cidade santa de

lIé Ifé. Olofin-Odudua coloca o camaledo da oferenda sobre a terra. Ele anda
sobre ela com passos cautelosos. Odudua s6 ousa descer porque esta atado a
ponta da corrente. A terra resiste eaaminha. Se olhar ndo pode alcancar

os limites. Todo os outros Imalés ainda estdo no além. Odudua os convida a
descer sobre a terra. Apenas alguns deles o seguem; 0os demais permanecem
sentados a volta de Obatald adormecido. Odudua havia criado o thundo.

Figura 4 A - Oduduwa

Fonte:https://pages.stolaf.edu/bandel#ny-hometownasa-famousplace/

16 Disponivel em: sriacaedo-mundepor-oduduwaverger.pdé. Acesso em: 06 jairo de2020.


https://pages.stolaf.edu/bandel1/b1-my-hometown-as-a-famous-place/
https://luizlmarins.files.wordpress.com/2016/08/criacao-do-mundo-por-oduduwa-verger.pdf

22

INTRODUCAO

Figura 3 B- Signo de Ejiogbe

Fonte:https://oloolutof.wordpress.com/2012/09/08/egjizogbethe-chant/
Eji Ogb&’i LESTE
E a manifestacdo da pura lza expans&o da luz proveniente de uma fonte externa. E
movimento sem oposi¢&o, um caminho aberto.
Eji Ogbéi Leste
Odi Méji8i Norte Twori Mé&jit®i Sul
Oyekun Méjf°1 Oeste

Nesta escrita € o Leste que nos guia. Sendo a manifestacdo da pura luz, é esta luz a que
vem iluminar antigas sabedorias que transcendem no tempo.LEst® que nasce o sol,

Olédumare.

De acordo com o mito da criagdo yorubana, sob as orde@damaré?,

17 Primeiro Odu da filosofia de Ifa.
8 Quarto Odu da filosofia de Ifa.

19 Terceiro Odu da filosofia de Ifa.
20 segundo Odu da filosofia de Ifa.

21 Deus Criador no mito da criagéo yorubana.


https://oloolutof.wordpress.com/2012/09/08/odu-eji-ogbe-the-chant/

Oduduwa? teria descido a terra por meio de uma cadeia de ferro, dai o seu
apelido deAtéwdnré?, levando consigo uma concha de caracol que continha

um punhado de areia. Conforme relasse mitoQduduwalevava também

nessa viagem de exploragéo terrestre uma galinha de cinco dedos. Ao chegar
no mundo,Oduduwateria encontrado a face da terra toda coberta de agua
sobre a qual ele teria despejado a aje@levava na concha. Depois, telea

soltado a galinha para que essa o ajudasse a espalhar a areia sobre a superficie
das aguas. Em seguida, ele teria regressad®am™ (0 habitat celestial)
mediante a mesma corrente pela qual viera. PassadosasgBrldiduwateria

voltado a terrapara inspecionar o trabalho feito pela galinha. Ele teria
descoberto, ao chegar a terra, que uma grande parcela da superficie ja havia
se transformado em terra firme. Ao olhar esse resultado de seu lavor,
Oduduwateria extamado: ‘Ah ¢ wo ilé t6 f&%4 Dai nascelie-Ifé, a primeira

cidade do universo yorubano, também conhecido cdféoobdayéi nibi

0jumo ti i méon wa'?, (OMIDIRE, 2005, p. 36)

23

22 personagem mistico por exceléncia que foi umdosé Olédumargumaespécie de colegiado de conselheiros
e ministros do Deus Criador que o assessoraram tanto na criac@mdi® como na sua gestéo.

23 Atéwonrd literalmente significa "aquele que desce mediante uma cadeia”.
24 Traducg&o: Olhem a terra tdo vasta que surgiu!

25 Traducgao: Cidade da criagdo do mundo, de onde sai o alvorecer. Este Ultimo apelidéédepbeta para o

fato de que os yorubanos consideranifendo somente como a origem da sua nagao, mas também como a origem
de toda a humanidade. No entanto, héngoriadores que ndo hesitavam em interpretar esse apelido como uma
referéncia que apoia a vertente hiist# que atribui aos yorubanos uma origem localizada no oriente, ou seja, que
seus ancestrais teriam migrado desde o Leste, desde a regido da endecsuit. Em contrapartida, € preciso
mencionar ainda aqui, que um outro apelido défieeferido em atra versdo do mito como Ifé ooyé lagho
(cidade dos sobreviventes), costuma ser apresentado, ndo somente como prova da antiguiddéendaslle
também como prova de sua qualidade de cidadedjpdgiano.
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Figura 4 B - Oduduwa

Fonte: https:llendas Africanas dos Orixa®©LOFIN-ODUDUA cria 0 mundo em lugar de OXALAWattpad

CantoOduduwé& Cuba

Um dos relatos da origem do povo yorubano diz@Qdeduwaeve somente um filho,
chamado Okanbi. Ele teve sete descendentes, sete principes que mais tarde se tornariam o0s
reisfundadores dos principais Estadactes dos yorubanos.

Foi gracas a estes rdisndadores que

[...] o reino Yoruba se expandiu ocupardextensa regido que abrange hoje
véarios paises da Africa Ocidental, indo It Ifé, na atual Republica da
Nigéria, a Grand Popo, na atual Republica de Togoys-Alaafin, no
centreoeste da Nigéria a Ketu na atual Republica do Benin (antigo Daomé).
(OMIDIRE, 2005, p. 48)

Ao se falar da cultura yoruba, estamos falando de uma cultura muito antiga, de muitos


https://www.wattpad.com/220745672-lendas-africanas-dos-orix%C3%A1s-olofin-odudua-cria-o
https://www.wattpad.com/220745672-lendas-africanas-dos-orix%C3%A1s-olofin-odudua-cria-o
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reinos, de grandes desenvolvimentos politico$oti®s e culturais. Apesar de ndo haver
precisdo da sua data de origem, o professor Omidire (p03B) relata que a Unica prova
cientifica possivel se encontra nas evidéncias materiais descobertas pela arqueologia, a partir
de pecas da antiguidade ybama que comecaram a ser escavadas em diversos pontos da
cidade ddlé-Ifé, cidade histérica do pavyorubd, localizada na atual Nigéria. Estas pecas
foram encontradas no inicio do século passado, entre 1910 e 1913, comprovando o
florescimento em época reta de uma civilizagdo cuja fundacdo remonta, no minimo, aos
primeiros séculos da era crista.

Ao se falar do povo yoruba afrodiasporico, especificamente no Brasil e em Cuba, é
importante termos presente que, como descreve Jagun (2015, p. 127), a wsigoiallds
trazidos para o Brasil como escravos eram originario®yie mas também em grande
nimero vindos de outros estados (em ordem decresceate), 11ésa, Abéokita, Lagos,
Kétue Ibadan.

O ciclo da Costa da Minahoje chamado Ciclo dBenim e Daomé que traficou
yorubas jejes minas haucastapase bornus comecou ngéculo XVIIl e durou até 1815e
o ciclo dailegalidade de 1816 85IL" (JAGUN, 2015, p. 128). Em Cuba, o trafico dos yorubas
comecou no ano 1774 (RODRIGUEZ997, p. 23). Ao longo dos 300 anos do trafico
negreiro, cerca de 4,8 milhdes de africanos foram trazidos para o Brasil, 0 que significa que
foi o pais que mais rebeu africanos para serem escravizados ao longo de trés séculos em
todo o continente america. Em Cuba, a Casa de Contratacdo de Sevilha reportou o

desembarque de forma legal de 60 mil pessoas escravizadas, mas ao todo foram 400 mil.

O Atlantico é uma gigntesca encruzilhada. Por ela atravessaram sabedorias
de outras terras que vieram imantad@s corpos, suportes de memarias e de
experiéncias mdltiplas aqui langadas na via do ndo retorno, da
desterritorializacao e do despedagamento cognitivo identitécianstruiram

se no proprio curso, no transe, reinventando a si e ao mundo. (RUFINO;
SIMAS, 2018, p. 11)

Entrando em detalhes sobre a escrita desta dissertacdo, em respeito a cultura yoruba e
comungando com os argumentos do professor Omidire (que defesd forma de escrita),
esta dissertacdo utilizard a grafia da palavra "yorubd" e sbststivos derivados com a
letra "y" por ser a forma universal da sua escrita. O professor Omidire a partir de determinado
momento resolveu voltar para a grafia @nsal do yoruba com "y", por ser assim que se
escreve ndo so na Africa, na Nigéria, no Bendb Togo e na Costa do Marfim, mas também

em outros paises, inclusive em Cuba. Por esse motivo ele resolveu voltar para essa escrita;


https://pt.wikipedia.org/wiki/Costa_da_Mina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Benim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rep%C3%BAblica_do_Daom%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Iorub%C3%A1s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jejes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mina_(etnia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hau%C3%A7%C3%A1s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nupe
https://pt.wikipedia.org/wiki/Borno_(estado)
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVIII
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para respeitar, para uniforzair, universalizar a grafia do yoruba dentro do projeto linguistico
universal. Estes foraws seus aportes dentro do projeto de reaproximacédo, do que ele chama
dos diversos portos atlanticos da tradicdo yorubana: Africa, América Latina, América do
Norte eEuropa, para que se tenha uma certa uniformidade na grafia e no pen€amento

Também seutilizar4d durante a escrita palavras no idioma yoruba. Estas serdo
traduzidas no proprio texto, no glossario ou nas notas de rodapé.

O idioma yoruba esta vivo dentrogiterreiros de candomblé do Brasil eRegla de
Ochaem Cuba, presente nas rezas, C®0s, NOS contos, na comunicagdo entre as pessoas
do Ase e, a0 mesmo tempo, esta muito presente no linguajar do povo baiano e do povo cubano.
Quando alguém deseja qalgo bom aconteca, dizOkalatudo dé certo". O yoruba esta nas
musicas da Bahia: "Deixa eu dancar pro meu corpo fiderd. Minha cara, minha cuca
ficar 'Odard. Deixa eu cantar que é pro mundo fi€dard [...]", do compositor e masico
Caetano Velso. A palavrase escrita ngortugués Axé, que significa forca vital que reside
em tudo o que tem vida, foi utilizada para designar o movimento musical baiano "Axé Music".
ComemodAcarajé o bolinho de feijao fradinho. A palavra yoruba "acard", que cjumcaio
do verbo "je" signifia "comer bola de fogo", comida da orlaasg alimento consumido por
pessoas de todas as camadas sociais da Bahia. Em Cuba, os amigos se cumprimentam dizendc
"Hola Aserd" que significa, "Ola amigo!", "Estassogbd" que siqnifica, "Vocé estd com ma
sore!", "Tu estasré!", que significa "Vocé esta com sorte!" O muasico cubano Isaac Delgado
canta: "Dicen los caracoles que vengo Egaife comEyeife com carga y cotré!"?’

Entrando em mais detalhes da pesquisa, esta sewdbsal a partir dos
conhecinentos ancestrais afrodiaspéricos de Dona Cici, Nancy de Souza e Silva, mulher
negra, brasileira, carioca, de 81 arteghomido Terreirollé Axé Opd Aganjliniciada para
Oxald em 1972 Apetebilf4, mulher sabia, mestra, quent@ce a magia dos cantos que
despertam as propriedades das folhas; herbolaria, grande conhecedora das propriedades
medicinais das plantas; contadora de histériagadoss e histérias da Bahia, que conta as
historias que leu, que ouviu, mas principalmeastaistorias que aprendewnc®ierre Verger,

Carybé, Jorge Amado, Mestre Caicara, Mde Senhora, Pai Balbino, Made Olga do Alaketo,
Jodozinho da Goméia e tantas outras pessoas das artes e das sabedorias ancestrais desta ter
Ela foi assistente de Pierre Mger durante trés anos, tritiau com ele, legendando mais de

onze mil fotografias. Ela trabalha no Espaco Cultural Pierre Verger com pesquisadores e

26 Texto elaborado a partir da conversa com o.mofFélix Ayoh'Omidire.

27 Traducg&o: "Dizem os blzios que eu venho com um bom caminho, com for¢a e com sorte".
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como contadora de histérias dos Orixas na Oficina "Cozinhando Histérias", junto com a
mestra de culinaribaiana Marlene da Costa.

Tendo como foco central os conhecimentos ancestrais de Dona Cici, nesta pesquisa se
analisara a relacdo das artes integradas da cultura yoruba e as manifestacdes dessas poténcie
artisticas na cultura afrodiasporica no continamericano, tdo viva e ggente na memoria e
nas vidas das pessoas dos Candomblés da Bahia, no BraBiégldae Ocha, Santerie La
Habana, em Cuba.

A pesquisa elege a abordagem da pesquisa participante porque esta emerge do

pensamento de acéo de g@ss como,

Mahatma Garnld, Franz Fanon, Paulo Freire, Camilo Torres e outros que
difundem pelo menos em trés continentes, praticas de participacdo popular.
Na Ameérica Latina entre 1960 e 1980 com a agdo dos movimentos populares,
assim, ela pode ser ddfia como, "uma criacdo dmnhecimento social, ela

se inscreve e participa de processos relevantes de uma acgdo social
transformadora de vocacdo popular e emancipatéria®. (BRANDAO;
STRECK, 2006, p. 29)

Realizando a interacdo ena@esquisadoraom Dona Cici e com pessoas que estédo
vinculadas a ela, pessoas de grandes sabedorias sobre o CandBedle de Ocha o Culto
delfa, formandese assim umEgbédos Saberegé,

A pesaiisa foi desenvolvida com a metodologia da Pesquisa Participante, devido a
"caracterizaise pela interacdo entrpesquisad@s e membros das situacOes itigasias”

(GIL, 2002, p 55).

A pergunta que instiga esta investigacdo €: como 0s conhecimentos sobre a cultura
yoruba, na didspora africana no Brasil e em Cuba, transmitidos pela oralidade de Dona Cici,
podem se tornar possiveis estratégias pedagégicae pasino da dancacgacdes em dancas
de matriz africana yoruba?

A partir desta pergunta € importante pensar na relacdo entre a aprendizagem dos
repertorios e simbologias atreladas ao contexto ritual e sua recriagcdo no contexto artistico. No
contextoritual as artes da mias e da danca evocam a manifestacdo dos orixas, e este se da
através do transe, a recriagdo no contexto artistico se nutre de diferentes células ritmicas e suas
relagbes com a danca abrirsi® a novas possibilidades de criagbesjsiérias contadas nos

cantos e suas multiplas interpretacdes expressivas interpretadas com movimentos que dialogam

28 palavra do idioma yoruba que significa comunidade de saberes.


https://blog.mettzer.com/pesquisador-carreira-academica/
https://blog.mettzer.com/pesquisador-carreira-academica/
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com as simbologias desta tradicéo.

Pensar no estudo das dancas litargicas afrodiaspoéricas a partir das Artes Integradas,
como diz Bozzan@019, p. 43), é entendgue a unidade "artes integradas" aparece vinculada
as habilidades tanto relacionadas a integracao entre as diferentes expressdes artisticas, como a
guestdes que remetem as abordagens interdisciplinares e de contextualizegl&tada como
patrimoéniocultural, matrizes estéticas, culturais, tecnologias, etc.

Na integracdo das artes os conhecimentos se relacionam e dialogam. O entendimento
das artes dentro da cultura de origem yoruba néo € fragmentado. Buscando identifiear as ar
integradas vinculadasom o culto de Orixas e Orishas, sem entrar nos fundamentos religiosos,
buscouse junto a Dona Cici e as pessoagdbéde Saberes, sendo os principais interlocutores
o Adenan Logum Luan Badar6 e o Omoafia José lzquierdo, registas artes que dialaga
constantemente. Mediante conversas, entrevistas e levantamento de dados bibliograficos, se
pode pensar como o estudo da danca se potencializa a partir do momento em que entendemos
a sua integracdo com as outras manifestacOemr@asafrodiasporicas.

Apés esta andlise, propfesa sistematizar fundamentos no campo pedagdgico da
danca, vislumbrando as pluralidades artisticas de origem yoruba noeBeasilCuba, assim
como vivenciar a pratica do conhecimento através dos processos pedagogicos, que para o ensino
da danca séo fundamentados na ireéacdo: oralidade e corpo.

Os autores escolhidos para fundamentar a pesquisa sdo Nancy de Souza, Msidene C
e Josmara FregoneZ2016); Felix Ayoh'Omidire (2005), Marcio de Jagun (2015), Pierre
Verger (2018), Fernando Ortiz (1995), Lydia Cabrera (1996), Natalia Bolivar (1995),
Deoscoredes Maximiliano dos Santos/Mestre Didi (1961), Luiz Rufino e Luiz ArBimias
(2018); Sikira Sami e Ronilda lyakemi Ribeiro (2015), autores e autoras que abordam as
tradicOes culturais do povo yoruba na Nigéria, as histérias dos Orixas e Orishas na afrodiaspora
do Brasil e de Cuba. Inaicyra Falcdo dos Santos (2006), M&illzza (2016), Nadir Nolaga
(2008), Amélia Conrado (2006), Fernando Ferraz (2012), Fernanda Julia Barbosa (2016) e Julio
Moracen (2004) sdo as autoras e autores que trazem a ancestralidade na dancga, no teatrc
afrodiasporico e novas abordagens da cultws @rixas e Orishas paes artes cénicas
integradas.

Dentro do universo das artes integradas, a pesquisa se fundamenta em um importante

alicerce: a Oralidade.

A oralidade € um dado intrinseco as culturas africanas e, por isso, nenhuma
tentativa de entender a histéria desse oente que ndo considere esse
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aspecto sera besucedida. Foi por meio dessa corrente narrativa que 0s
africanos aqui escravizados condegmu unir as duas extremidades do
Atlantico, fazendo com que as culturas dos grandes reinos da outra margem
fossem presgadas nas terras de akénar. (SILVA, 2016, p. 1)

Sendo uma mensageira da sua ancestralidade, Dona Cici traz o legado detosntar fa
historicos da sua terra e de contar as historias dos Orixas. Chamada por algumas pessoas de
Grid, ela prefere que a amam de Dona Cici, a contadora de historias.

Sendo a sabedoria de Ifa um alicerce da filosofia yoruba, bsscam dialogo poético
entre os quatro pontos cardeais, onde cada ponto se relaciona com a sabedoria de um dos quatrc
primeirosOdusde If&°, dividindo a dissertacdo em Leste, Oeste, Norte e Sul.

A Introduco - Eji Ogh&°1 Lesteabre o texto desta dissertacdo trazenttars’ da
criacdo do mundo na cosmologia yorubd, os vestigios arqueoldgicos do povo yorubd, a pratica
escravagista dos portuguesegspanhois e a diaspora do povo yoruba ao Brasil e a Cuba.
Também se faz a apresagéo de Dona Cici, mostrando a sua relacdo com a Oralidade e a
Ancestralidade afrbrasileira. Apresentae a pesquisa, sua metodologia, autores com os quais
dialoga e seéla uma introducéo ao conceito das Artes Integradas e a sua importancia no estudo
dadanca.

O Capitulo | - Oralidade e Memodria Afrodiasporica, Oyekud Méjii Oeste guia a
escrita. Este capituldescreve a biografia de DonacCeé seus trabalhos vinculados com as
artes, a relacao de Cici filha de Oxala com o Candomblé e o trabalho e amizade de Cici com
Pierre Fatumbi Verger. Também se abordenportancia da Ancestralidade para a continua
perpetuacdo dos conhecimentos.

O Capitulo Il - As Artes Yorubé e os Conhecimentos Ancestraibvori Méji i Norte
analisa brevemente o culto dos Orisa na Nigéria, e logo se aprofunda nos conhecimentos das
artes @s histérias, das musicas, das dramaturgias e das darigas e Orishasde origem
yoruba no Brasil e em Cuba.

Finalizase este capitulo analisando os conhecimentos ancestrais de Dona Eigbé do
dos Saberes, uma roda composta por pessoas de gawed®ria que também compartilharam
0S seus saberes, enriquecendo esta pesquisa.

O Capitulo lll - As Artes Integradas na Formagcao dxs artistas da DangaOdi Méji

29 0du de Ifa € um conjunto de conhecimentos que fazem parte do oraculo @euftuch yoruba.
30 Um dos 256 Odus de Ifa.

31 Histérias dos Orixas.
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T Sul propde possibilidades para o estudoddnca e de todas as artes a partir das histérias
sobre os Orixas (Itan) contadaw [pona Cici, as historias sobre os Orishas (Pattaki), contadas
em Cuba; os Orins (cantos), as claves, as simbologias da danca e os simbolos vinculados aos
Orixéas e Orishas

Para finalizar, as Consideracdes FinaidRaferéncias Bibliograficas e o Glossario de
palavras yorub@ortugués.

O Glossério de palavras yorubés, traduzidas ao portugués, utilizadas no Brasil e em

Cuba vem auxiliar na copreensao do texto.

LONA?32

E no contexto do ano corrente, precisamente imogino dia do més de janeiro de dois
mil e vinte, que se inicia a escrita desta dissertagcdo. Os caminhos para levantar dados que
constituem os procedimentos metodologicos destedesreinem anotacfes, gravacoes,
entrevistas e lembrancas dos encontrosusetes com Dona Cici na Fundacao Pierre Verger,
local onde ela trabalha e recebe visitantes, e onde a pesquisadora desta dissertacao se encontr
com ela desde o ano de 2015.

Paravocé que esta lendo esta dissertacao:

"H&a mistérios que somente Ifa podeifiar e revelar."
(Ditado popular yorubd)

Venho lhe contar um pouco da minha histéria de vida e dos caminhos que me trouxeram
até aqui. Venho |he contar sobre os meus antepasseampartilhar uma parte das minhas
memodrias.

Os meus antepassados compda minha ancestralidade, Dona Cici diz que a
ancestralidade é a memoéria do saber tradicional, que através dos antigos, algumas tradices

ficaram.

A ancestralidade é como um w@eiproduzido no tear africano: na trama do
tear estd o horizonte despaco; na urdidura do tecido estd o tempo.
Entrelacando os fios do tempo e do espacosgia tecido do mundo que
articula a trama e a urdidura da existéncia. (OLIVEIRA, 2007, p. 245)

32 palavra em yoruba que significa "o que vesfopcaminho”.
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Enquanto continuidade de ligacdes familiares, vinculos e identisagdturais, trago
meu percurso de vivéncias, experiéncias enquanto origens e continuidades no nivel familiar.
Deste modo, apresento o meu caminhar a partir das minhas raizes até reasatbedorias
do povo yoruba.

Sou méae, mulher latinamericam, brasileira e chilena. Nasci em Porto Alegre no dia
15 de marco de 1975, filha de mée e pai chilenos.

Pensando sobre a minha terra, o continente latnericano, e para entendermos as
histérias culturais dos nossos povos, temos que ter consciénciaedo escritor uruguaio
Eduardo Galeano elucidou tdo bem no seu poema "O Descobrimento” da América Latina desde

a Otica dos povos originarios.

Em 1492, os nativos descobriram que eram indes;obriram que viviam na
América, descobriram que estavam rdescobriram que deviam obediéncia

a um rei e a uma rainha de outro mundo e a um deus de outro céu, e que esse
deus havia inventado a culpa e o vestido e que havia mandado que fosse
gueimado iwo quem adorasse 0 Sol e a Lua e a terra e a chuva que malha ess
terra®®

No meu viver, fui percebendo em nossa histéria como povo Jatirericano, que
apesar das nossas particularidades, especificidades, transversalidades e interseccionalidades
dividimos sentimentos comuns vinculados as injusticas, as desigesm|dad massacres e as
opressoes.

Reconhecendo que tal condi¢cdo traz consequéncias até os dias atuais, esta pesquisa nac
tem o objetivo de falar sobre o aparato colonial opressor, aniqudadsassino de povos e de
epistemes. Este trabalho vem exaltar sabedorias, os conhecimentos, as belezas e as
complexidades das artes integradas da cultura afrodiaspérica yoruba do Brasil e de Cuba.

Nessa longa caminhada pelo Brasil, por Cuba e Banimpfendendo a olhar, ouvir,
cheirar, pressentir e sentir. N@riménias do Candomblé Ketu, no Candomblé Angola na llha
de Itaparica, pela primeira vez em 1996 e no Rio de Janeiro em 2003. Em Santiago do Chile,
em 1998, vendo a dancarina cubana Terefmsd, dancando a danca do Orixa Eleggua (Exu),
danca que me inmpssionou pelo dialogo entre o ritmo dos tambores, o canto e a danca. Na
cidade de Havana, Cuba, em 1999, nos toques do tambor Bata e nos toques de Guiro para 0s
Orishas,e no Benin, em 20180 Festival Vodun.

Foi no Chile, em 2003, quando assisti 0 documentario "Pierre \tviggrsageiro entre

33 Disponivel em: https://www.xapurinfo/historiasocial/eduardgaleaneo-descobrimentsf. Acesso em: 13
dedezmbro de2020.


https://www.xapuri.info/historia-social/eduardo-galeano-o-descobrimento/
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dois mundos”, de 1999, do diretor Lula Buarque de Hollanda. Neste documentario, vi pela
primeira vez Nancy de Souza, Dona Cici, que contava a kistérquando Exdeu um susto

nas criancas que queriam pegar o dinheiro do assentamento do Exu de Pierre Verger que estave
atras da porta de entrada da casa. Aposlaudalar me apaixonei por ela e desejei conHacé

Entao resolvi seguir minha intuicadreatras dess#orca que me sacudia, buscando expandir
minhas investigacdes sobre as dancas de origem yoruba. Assim, sai do Chile para morar no
Brasil.

Em 2003 fui morar na cidade do Rio de Janeiro, onde frequentei durante 10 anos
terreiros de Candomblédtu e Candomblé@ngola na Baixada Fluminense, junto ao meu
qguerido amigo Dofono de Omolu, Claudecy de Souza.

Em 2010 fui morar em Salvador/Bahia, cidade onde a carioca Dona Cici foi morar para
se iniciar no Candomblé e a cidade escolhida por Pierre Faueniper, fotégréo, escritor,
babalaw6, grande estudioso da cultura africana e afrodescendente, fundador da Fundacéo Pierre
Verger, local de preservacdo do seu acervo fotografico e de pesquisa sobre a cultura africana e
afrodiasporica.

Morando em Salvadpem 2014, fui ;n busca de Dona Cici no Espaco Cultural Pierre
Verger, instituicdo onde ela trabalha. E desde esse dia hunca mais me separei dela.

Consciente do meu lugar como mulher branca e dancarina com formagédo em técnicas
de origem euracidentais, veho com muito regpeito aos meus mais velhos e aos meus mais
novos, realizar esta pesquisa, onde tudo o que foi escrito passou pela aprovacéo de Dona Cici e
das pessoas que compartilharam seus conhecimentos. Nesta pesquisa, nao trabalharei as danca
0s camos e o0s toquede matriz africana da forma em que séo realizados nos rituais religiosos,
sendo essa proposicdo que aqui se apresenta de carater essencialmentpedtgoico.
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CAPITULO |
ORALIDADE E MEMORIA AFRODIASPORICA

Figura 5 A- Signo de Oykin

Fonte:http://www.ileifa.org/osioponodus/

OYEKUN MEJI - OESTE

Oyekuncria e termina um cicl&m If o fim de vida na tea marca o comeco da vida
no reino dos Ancestrai©¢un).

Na cosmologia yoruba existe uma cadeia ancestral que nos conecta com todos 0S N0SS0S
antepassados, com nossa ancestralidade. N6s somos a expressdo da nossa ancestralidade, cor
ensina a filosofia @ Ifa.

A filosofia yoruba de Ifa é uma filosofia de vida, uma forma de ser e ver o mundo.

Na era digital e tecnolégica em que vivemos e somos bombardeados com informacdes,
a internet nos abre um universo de possibilidades e acessomes diversos sates. Mas ha
conhecimentos que requerem tempo; tempo para parar, ouvir e vivenciar.Tempo para 0s
conhecimentos que sao transmitidos através da oralidade, onde a palavra ao ser enunciada evoc:
multiplas sabedorias e encantamentos queesentificam em sigrs e simbolos. A sabedoria
da natureza volta a mostrar 0s lagos inseparaveis que a conectam as sabedorias humanas.

Eis a importancia do tempo no compartilhamento dos conhecimentos de Dona Cici.
Como diz o poeta/cantor Gilberto Gig musica lansé de 13,7'[...] o Tempo. O verdadeiro e

grande alquimista...aquele que realmente transforma tudo".


http://www.ileifa.org/osi-opon-odus/
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1.1 EU SOU DONA CICI, VOVO CICI. NANCY DE SOUZA E SILVA

"Vamos compartilhar nossas sabedorias e saberes"
Dona Cici

Figura 6 A - Dona Cici em Uida, Benj 2018

Fonte: arquivo pessoal.

Eu sou apenas uma simples contadorahidérias, que gosta de ser
questionada. [...] sabe por que eu gosto de ser questionada? [...] eu tenho que
aprender tantas coisas, sdo vocés que me ensinam, sdo joversspessoas

que me ensinam, e eu vou juntando os saberes da vida com meus grandes
mestres, meus grandes mestres que primeiramente pra Cici, o grande Contador
de historias é Ifa. E eu tive a sorte de conhecer um Babalawd, que me ensinou
a forma de eu conthistérias, a forma de aprender. [...] Agradeco aos grandes
mestres que por aqui gsaram, os espirituais, principalmente, que me deram

o discernimento de entender coisas que sdo "entendiveis". Na realidade tudo
€ espiritual. Tudo o que a gente tem, osposaminho. Vocés estdo fazendo

uma homenagem para uma pessoa que fugiu da esipky fugi da escola,

figuei sem poder estudar. E fui aprender as coisas na escola da vida, e eu
agradeco aos meus mestres, agradeco as minhas ancestrais, principalmente
minha ancestral religiosa, minha V6 Senhora, uma das lyalorixas do llé Ase
Opo Ofonja Eu agradeco a minha V6 Mariana Rosa da Concei¢éo, que dizia,
na linguagem dela atravessada, "Eu sou jeje darrémBk's eu ndo sabia o

34 Jeje, povo originario do atuBknin. Darroméia, referente ao antigo reino do Dahomey.
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gue significava ser jeje darroméQuero agradecer também ao meu pai
Balbino Darel de Paula, pela grande ajuda espiritual, porque se nao fosse a
ajuda dos Orixas e meus ancestrais, os Egunguns da Ilha de Itaparica, onde eu
fiz a minha primeira obrigacéo para a iniciacdo, para estaraggadleco a

eles, os ancestrais. Eu agradecarasésta mesa sentada, saber conversar, ao
meu pai Fatumbi, que no pouco tempo que eu passei com ele foram muitos
anos de universidade, a universidade da vida. Com ele eu aprendi a conhecer
muitos segredos quel cantava e dancava, mas que eu ndo sabia estava
fazendo. A cultura negra é tdo rica, tdo rica, que as pessoas nem imdginam.

Quem é Cici?

E muito dificil a pessoa falar de si mesma, s6 se eu fosse muito vaidosa e
egoista, coisa que eu nao soou Eici, apenas 4 letra | C I. Acredito em

If4, acredito no espirito, acredito em destino. Eu sou s6 uma contadora de
historias, e acredito na veracidade das minhas histérias. A forca da palavra é
muito forte, o que se chama Axé, aquilo que esta al@ietivocé. As vezes a
forca da palara é muito forte e vocé evoca determinadas forgas pra junto de
voceé (informacéo verbal.

35 Fala de Dona Cici na palestra de abertura do VI Forum Negro de Arte e Cultura,demo@tubro de 2020.
Disponivel em: £349)Conferéncia de Abertura com Vovo CicYouTube>. Acesso em: 2Bemaio de2020.

36 Entrevista realizada com Dona Cici no Espago Cultural Pierrgevemo dia 03 de fevereiro @é21.


https://www.youtube.com/watch?v=A7HLd5C6Gcw&t=1313s

CAPITULO |
ORALIDADE E MEMORIA AFRODIASPORICA

Figura 5 B - Signo de Oyekun

Fonte:http://www.ileifa.org/osioponodus/

OYEKUN MEJI - OESTE

Oyekuncria e termina um cicldem Ifa o fim de vida na terra marca o cornata vida
no reino dos Ancestrai©¢un).

Na cosmologia yoruba existe uma cadeia ancestral que nos conecta com todos 0S N0SS0s
antepassados, com nossa ancestralidade. N6s somos a expressao da nossa ancestralidade, cor
ensina a filosofia de Ifa.

A filosofia yoruba de Ifa € uma filosofia de vidana forma de ser e perceber o mundo.

Na era digital e tecnoldgica em que vivemos e somos bombardeados com informacdes,
a internet nos abre um universo de possibilidades e acessos aos mais diversos saberes. Mas h
conhecimentos que requerem tempo; temara arar, ouvir e vivenciar. Tempo para 0s
conhecimentos que sdo transmitidos através da oralidade, onde a palavra ao ser enunciada evoc:
multiplas sabedorias e encantamentos que se presentificam em signodassiénsabedoria
da natureza volta a moatros lagos inseparaveis que a conectam as sabedorias humanas.

Eis a importancia do tempo no compartilhamento dos conhecimentos de Dona Cici.
Como diz o poeta/cantor Gilberto Gil, na musica lansa de IP7Bp Tempo. O verdadeiro e

gr ande alaquele que reatmanrge transforma tudo".


http://www.ileifa.org/osi-opon-odus/
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1.1 DONA CICI: UMA MEMORIA VIVA DA CULTURA YORUBA

Tudo é o Odu da gente. A gente ndo foge.dele
Dona Cici

Figura 6 B - Dona Cici em Uida, Benijr2018

Fonte: Arquivo pessoal.

Apresentagéo de Da Cici

Venho falar da sabedoria dos mais velhos, praticantes versados nos segredos
e encantamentos da palavra e das magias que compreendemPoeito.
feiticeiro e poetaencantador da palavrgRUFINO, 2014, p. 5)

Na cidade de Salvador vive Do@#ci, uma memoria viva da cultura yoruba, detentora
de epistemes de mdltiplas e complexas gramaticas que estdo vinculadas a uma das maiores
tecnologias, a memoéria humana. Tahtdogia esta viva em Nancy de Sousa Silva, mulher que
conhece 0s encantamentdgizando as palavras, 0s cantos, as simbologias que se plasmam
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nos movimentos do seu corpo, simbolos que dancam em uma relacdo ¥, daless
precisos do Ruff, e compreesio das letras dos cantos em lingua yoruba que vdo sendo
cantados em uma simaiteidade tdo propria das artes presentes nas culturas da nossa América
afrodiasporica.

Uma contadora de historias, detentora de conhecimentos ancestrais afrodiasporicos,
Nancy de Sousa Silva também é chamada carinhosamente de Vovo Cici, V6 Cici,i@ona C
Cici, Gri6 Cici, mas ela gosta de ser chamada de Dona Cici, a contadora de histérias.

Nancy de Souza e Silva nasceu em 1940, no Rio de Janeiro. Ela sempre ouviu muitas
histérias e estorias quando era crianca, que eram contadas pela senhora haeanadalasa
de sua avo, se apaixonando pelas histdrias e estérias, que falavam de secbe$rticos.

Um dia, em um sebo no Rio de Janeiro, quando procurava livros sobre antropologia com
um amigo, ela encontrou o lividi e ux D6 af r i qbaeel VoBauns i E'Andiense Or i
Coté des Esclaves en Afrique et a Bahia de tous le Saint au ®®€RGER, 1954). Cici ficou
encantada com o livro; ela nem imaginava que anos mais tarde viria a conhecer Pierre Verger
e tornarseia sua assistente, amiga e §ilke do coragao.

Na sua juventude, Dona Cici teve problemas sérios de saude e ficalobeta, mas
como tinha parentes que eram do candomblé, estes disseram que sua doenca era espiritual e
por esse motivo, foi iniciada no candomblé.

Por guestdes ligiosas, em 1970 ela vai morar em Salvador para fazer a sua iniciacao
no candomblé. Primairela faz iniciagtes rité Olokotim conhecido como Terreiro Tuntdin
localizado em Itaparica, e logo ela vai paitsdisé Opo Aganf.

No terreiro, conheceu aas histdrias que a fizeram voltar as suas origens. Ela seguiu
aprendendo os ensinamentias casas de candomblé, onde as pessoas sempre confiavam a ela
coisas gue nédo confiavam a outros.

No llé Asé Opo Aganj@la conheceu Pierre Verger, onde se inicioufarte laco de
amizade, o0 que a levaria a ser, anos depois, a sua assistente.

Em 1993, & trabalhou durante trés anos legendando fotografias junto a Verger, e ao
total foram mais de onze mil fotografias. Com seu FRaumbi' (forma carinhosa que ela o
chamava), Dona Cici adquiriu grandes conhecimentos. Ela ouvia as histérias que Pierre Verg

87 Célula ritmica curta que se repete ciclicamente.
38 Tambor de afinacéo grawgilizado nos candomblés.
39 Terreiro de culto aos Egunguns, o 11& Olokotam, foi fundado em 1850, na ilha de Itaparica.

40 Terreirode Candomblélocalizado em Lauro de Freitas, BAdirigido pelobabalorixéBalbino de Xangp
Obarayin.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Terreiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Candombl%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Babalorix%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Balbino_de_Xang%C3%B4
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contava sobre o Benin, a Nigéria e Cuba.

Atualmente, Dona Cici trabalha no Espaco Cultural Pierre Verger, onde dialoga com
pesquisadores e conta histdrias gadd o publico, principalmente o infantil, com o qual ela
tem um amoespecial.

Ela comecou a trabalhar no Espaco Cultural Pierre Verger no ano de 2000,
desempenhando a funcédo de contadora de histérias para criancas e pessoas de todas as idads
gue se erentavam com o seu dom de interpretar histérias que falam de Orisszapeplantas
e bichos. No Espaco Cultural Pierre Verger, também realiza a oficina Cozinhando Historias,
combinacédo da arte da palavra, da transmissdo dos conhecimentos tradiciaeaiseziéincia
dos sabores. Em 2015, junto a Marlene Jesus da Casfies§ora de culinéria no Espaco Pierre
Verger) e Josmara Fregoneze (educadora e fotégrafa) publicaram o livro "Cozinhando Histéria.
Receitas, Historias e Mitos de pratos Afi@sileiros.

Devido aos seus profundos conhecimentos sobre a cultura afrotiasp®na Cici ja
recebeu muitos convites para diversos encontros culturais e académicos, para realizar palestras,
eventos e contar historias no Brasil e no exterior.

Ela fez parte da édo Gri@, trabalhando com varias escolas do bairro em conjunto com
outros mestres e varios aprendizes, acompanhando a contacdo de histérias com musica e danca
Como contadora de histérias, algumas das suas historias viraram livros infantis. Cada histéria
contada tem um ensinamento, momento de reflexdo, uma moral, congrtambmomento
de virar cantiga, som e movimento. Dona Cici tem muitos conhecimentos do candomblé, da
cultura afrebrasileira, mitologia, culinaria tradicional, danca e saberes, que &tz grara
guem quiser sentae ao seu lado e ouvir.

Importantes prasionais das artes e companhias de danca convidam Dona Cici para
desenvolver pesquisa e trabalhos artisticos. Entre essas companhiassdestataer Brasil
Company", de Los Angeldd$EA, que tem a direcao artistica de Linda Yudin e de Luis Badaro,
onck realiza trabalhos desde 2012. No Brasil, trabalha com as professoras de danca Rosangela
Silvestre e Vera Passos nos cursos de Simbologias dos Orixas. Participou do espetaculo de
teatro"Benca”, doBando de Teatro Olodum; do espetaculo "Contariborias”, junto ao
grupo de Teatro Grid em Flor; gravou uma faixa do disco "Obatala”, em homenagem a Méae
Carmem, lyalorixa do Terreiro do Gantois, entre outros trabalhos artisticos.

Ela acompanbu a exposicao de livros de Pierre Verger na Casa de Lascas)éem
Habana/Cuba, em 2011, e esteve presente no lancamento do Livro de Pierre Verger na Guiana

41 A Acao Grid Nacional nasceu em 2006 como projeto criado e proposto pelo Ponto de Cultura Gr&os de Luz e
Grid, da Bahia, ao programa Cultura Viva da Secretiri@idadania Cultural do Ministério da Cultura.
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Francesa em 2012. Ela participou de diversas exposicoes, entre elas "As aventuras de Pierre
Verger", de 2015, no MAM SSA (Museu de Arte Moderna de SaivBA).

Foi convidada ao Carurt dos Sete Poetas, na FLICA (Festa Literaria Internacional de
CachoeiraBA) em 2016, e participou no Museu AfBrasil (Sdo Paulo) do projeto Baobéa de
contacdo de hiétias. Viajou ao Recife para mais contacdo de histGidancou o projeto
Africas na Gente, em Salvador.

Em 2018 viajou para o Benin, para realizar atividades de difusdo da cultura afrobaiana
e em 2019 participou do langamento da reedi¢ao do livro dsedhols Orixas"”, de Pierre Verger,
em Salvador, Rio de Jamo e em S&o Paulo.

Dona Cici éEgbomino Ilé Asé Opo AganjuApetebi ni Orunmilaa guardia desses
saberes, por isso € tao respeitada, por ser uma grande mestra.

Ela é um arquivo vivo das histésianitologicas dos orixas e de toda cosmogonia de
origem Yorubd. Ela é a representante viva dessa ancestralidade da tradigéo oral.

Esta experiéncia com nossa protagonista demonstra o valor da existéncia dessa
representante da cultura oral em nosso paigasuezes ignorada pelas academias e pelos
intelectuaismas a importancia deste conhecimento esta sendo defendida pela Lei Grid, que tem
como missao "instituir uma politica nacional de transmissao dos saberes e fazeres de tradicdo
oral, em didlogo com aducacdo formal, para promover o fortalecimento da ki e
ancestralidade do povo brasileit®"

Apesar de nao se identificar com o termo Gri6, ela é chamada por muitos de Gri6 Cici.
"O termo Gri6 é um abrasileiramento do terfoot, que define um aabouco imenso do
universo da tradicdo oral africana.&rmo grid tem origem nos musicos, genealogistas, poetas
e comunicadores sociais, mediadores da transmisséo oral, bibliotecas vivas de todas as historias,
os saberes e fazeres da tradicdo, sabiosadi&do oral que representam nacdes, familias e
grupos deum universo cultural fundado na oralidade, onde o livro ndo tem papel social
prioritario, e guardam a histéria e as ciéncias das comunidades, das regides€.do pais

A Lei Grib é o projeto de Lei P176/2011, proposto pela vereadora Jarfeeghali do
PC do B/RJ, apresentada no dia 06/07/2011. O projeto tem como ementa instituir a Politica

Nacional Grid, para protegéo e fomento a transmissao dos saberes e fazeres de tradi¢céo oral.

Nesta pesquisa, ar@idade é o principal fundamento dos canimentos que estao
sendo abordados. Para Dona Cici: "A tradicao oral, ndo se sabe a idade, ndo se sabe o tempo.

42 Disponivel em: kittp://www.leigrionacional.org.brigquee-a-lei-grio/>. Acesso em: 1@deabiil de 2020.

43 Disponivel em: http://www.leigrionacional.org.brigue-e-grio//>. Acesso em: 1deabiil de 2020.


http://www.leigrionacional.org.br/o-que-e-a-lei-grio/
http://www.leigrionacional.org.br/o-que-e-grio/
http://www.leigrionacional.org.br/o-que-e-a-lei-grio/
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mas sO se sabe que ela passa de geracdo em geracéo, e ela é trazida pelos mais velhos, na qu
a gene aprende, e faz o juramento de passaas historias adiahte

Os seus relatos permitem entender e recuperar por meio da oralidade o desenvolvimento
das dancas affbrasileiras como uma pratica artistica interdisciplinar, aprofundando o estudo
dos movinentos como representacdes simbdlicasdimersidade de ritmos e suas multiplas
possibilidades poliritmicas para a criacdo em dancga, no entendimento filosofico dos Oriki
(poemas) e dos Itan (contos) como fundamentos para processos de criagao.

A oralidace é transmitida mediante as palavrasp#lavra € dotada de
encantabilidades, pois é capaz de envolver os elementos em energia, ou até de
fazer transformar ou transbordar a energia que os mesmos detém. Junto com
a palavra é emitido o halito, elemento sdgrpara os iorubas. Portanto, a ela
agrega-se uma parcela césmica. (JAGUN, 2015, p. 26)

Sobre a encantabilidade das palavras, Dona Cici diz que o Emi é o sopro da alma, Of6
€ 0 encantamento e Asé € a energia vital.

Como contadora de histérias, ela caréhe poder das palavras contidasEmai (sopro
da alma), n@®f6 (encantamento) e nse(energia vital). Como diz Dona Cici:

O Emina realidade é isso que vocé tem dentro de vocé, geralmente ele é para
ser bom, é o seu espirito, é aquilo que vocé temt&aqui dentro. @f6 é

aquilo que voé vai falar, pode ser bom ou ruim, vai depender da sua indole.
O Aseé a forga do que vocé falaAseé aquele que abengoa ou amaldicoa.
(informacéo verbat}

"A palavra Emi na lingua yoruba significa o sopro daaaldo espirito. Of6, é o
encantamenta halito antes que venha ser palavra fora da boca, Asé, que é a materializacéo da
energia da palavra dita para se expandir pelo universo” (JAGUN, 2015, p. 26).

Quando Cici conta as suas historias sobre os Orix@neagias di=mi do Of6, e do
Asese manifestam, e na sua fala esta a forca destes trés elementos. Ela contgétoeata,
interpreta a historia e danca, trazendo um entendimento da integralidade das artes, tdo propria

da cultura yoruba presente nag8tia, Benin e Togo, assim como no 8it@& em Cuba.

A perspectiva do encantamento é elemento e préatica indispensavel nas
produgdes de conhecimentos. E a partir do encante que os saberes se
dinamizam e pegam carona nas asas do vento, entrecruzandoosaminh

44 Entrevista realizada com Dona Cici na Fundacéo PiegrgeY, nadia 09 de fevereiro de 2021.
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atando versosgdesenhando gestos, soprando sons, assentando chéos e
encarnando corpos. Na miudeza da vida comum 0s saberes se encantam e sdo
reinventados os sentidos do mundo. (RUFINO; SIMAS, 2018, p. 12)

Na culturayorubanaa palavra falada tem tanpoder que se algmén&o cumpre com o
diz € desmoralizado, € desonrado, e inclusive pode ser condenado por tal descumprimento.

Por mais que conhecamos a frase "palavra de honra", que € dita quando alguém jura
cumprir algo que promete verbalmente, a higtdas invasdes catais comprova que, dentro
da cultura dos povos colonizadores europeus, eles nao respeitam a forca da palavra, o seu
carater sagrado, e por esse motivo temos o0 desprezo da palavra oral e a valorizacao da palavra
escrita.

O professor Ondiire (2005, p. 90)anta um fato historico que retrata bem a dicotomia
entre a oralidade e a escrita, o valor da palavra falada. Ele relata a histéridopia
nigeriana que conta um episodio que teria acontecido no século XIX, na regido sudeste da
atual Nigéria, conhecia como Delta, regido de onde hoje sai 0 petrdleo que enriquece a
moderna nacao nigeriana.

No auge da revolucao industrial, as maquinas britanicas precisavam de muito 6leo de
palma de dendé, para funcionar. Os Itxekiris eram guardi@detmezeiros naqaeépoca.

O Rei do povo lItxekiri, Jajd Opobo, durante largo periodo reessa@uceder o direito de
exploracdo aos ingleses. Jaja Opobo foi enganado pelo almirante inglés mandado para
representar os interesses da Coroa britanica.

Os Itxekiri travaram uma gerra sangrenta contra os ingleses. Em uma certa ocasiao, o
almirante inglés convidou o rei Jaja Opobd para participar de um encontro de reconciliacdo, no
seu navio de guerra, ancorado na baia daquela regido. No inicio, o rei ltgelkioLre convite,
alegando que, como soberano do seu povo, sO poderia tratar com o soberano inglés que ele
considerava seu igual.

O almirante o convidou novamente, dizendo que o convite vinha da parte do seu
soberano, o rei Eduardo da Inglaterra. O rei tlaja procurado exainar essa afirmacéo do
almirante, querendo saber se se podia acreditar na palavra do almirante inglés. O rei Jaja
perguntou ao almirante se, caso ele concordasse em ir ao encontro no navio dos ingleses,
haveria algo que garantisse a segurancga, uma vaae ficaria sem a prote¢cdo do seu exeército
e de seus suditos que ele seria obrigado a deixar para trds. O almirante teria tranquilizado o rei
dos Itxekiris, jurando sobre a palavra de honra de seu rei, que nada de mal lhe sucederia.

O rei Jaja aceitou rdiaar o encontro, pois ele acreditava na palavra de honra do

soberano inglés, uma vez que, segundo a tradicdo mais antiga do seu povo, um rei ndo poderia
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descumprir a sua prépria palavra.

Quando o rei pds 0s pés no navio britAnicdpovrante dewrdem para que fosse preso,
julgado e deportado, acusandale impedir a implantagcdo e o bom andamento dos interesses
comerciais de sua majestade, o rei da Inglaterra naquela regido. Em vao, o rei teria procurado
evocar a palavra de honra dg#do seu homlogo britanico de que nada de mal iria lhe suceder.

Ele foi deportado e, mais tarde, morreu de desgosto. Seu reino foi invadido, formando parte da
coldnia britanica.

O rei foi vitima do golpe do almirante inglés, pois ele acreditou queaaalada, s
ela de honra ou de outra natureza, valia como qualquer documento escrito. Segundo ele, o
almirante britdnico ndo dava nenhum peso, nem tinha fé na palavra falada. "Nao é de hoje que
a palavra falada sofre desprezo e vem sendo inferiorinadelacdo ascrita nos negécios do
mundo globalizado, ou, melhor dizendo, do Ociden@MIDIRE, 2005,p. 115). Neste fato
histérico podemos entender o poder da palavra como um valor primordial. Esse poder esta

contido nos conhecimentos transmitidos orite pelo pow yoruba e seus descendentes.

[...] os contos, as narrativas curtas, sempre tiveram um papel importante na
formacao de jovens e na constituicdo das histérias das socicéigiddas ou

nao. [...] o texto oral exercido hoje, nas sociedaddsatitadas, &@xercido

pelos meios de comunicacéo de massa e pelos fivros.

Nas culturas africanas de origem yoruba, no Brasil e em Cuba, existem registros de que
muitos africanos e africanas contaram e cantaram seus contos em varios momentos de suas
vidas, expressando alegria, dor, sofrimento, adoracao e os trabalhos quearealizav

A professora Florentina Sod?adiz que alguns destes contos foram registrados na
memoéria dos seus descendentes, mas que devido aos modos preconceituosos como as cultura
de origem africana eram tratadas nos varios circulos culturais no Brasilsmuétaodrias
esqueceram dos contos e a cadeia de transmissao fragéizmando ndo se interrompeu.

Apesar do rompimento dessa cadeia de transmissdo oral dos conhecimentos
afrodigporicos, Dona Cici conserva em sua memoria um enorme arcabouco de fatghjst
de estorias, cangdes, ritmos musicais e dancas do povo negro do Brasil, de Cuba e da Nigéria.
E importante lembrar que o conhecimento nunca é o que se possui, um prasutogue se

experiencia no processo, priorizando a pratica do conhecimebte & propriedade do

45 SOUZA apudOMIDIRE, 2005, p. 11.

46 SOUZA apudOMIDIRE, 2005, p. 11.
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conhecimento.

A Oralidade esta engajada com o conceito de "oralitura”, conceito abordado por alguns
autores que analisam a relacdo entre a transmissacsoes eelagcbes com as possiveis formas
de literaturaFocando no conceitite oralituraapresentado pela professora e pesquisadora Léda
Maria Martins e pelo professor e pesquisador Felix Omidiralisouse 0s seus aportes para
os estudos da dancga dentss @rtes integradas.

A professora Léda Martins enfatiza que a memariasediestringe a escrita, pois nos
remete a muitas outras formas e procedimentos de inscri¢cao e grafias, dentre elas o corpo, como

o portal de alteridades nos remete.

Em uma das lings banto, do Congo, da mesma raianga derivam os
verbos escrever eadcgar, que realgam variantes sentidos moventes, que nos
remetem a outras fontes possiveis de inscricdo, resguardo, transmisséo e
transcricdo de conhecimento, praticas, procedimentogrados no e pelo
corpo, em performance. (MARTINS, 2003, p. 64)

O professor Omidire ha muitos anos vem trabalhando com o conceito que ele

denominou de "oralitura yorubana", sendo esta

[...] um conjunto de mecanismos embutidos na concepgao, tratamento e
armazenamento do saber e do sdheer yorubdafricanos quéacilitam a sua
codificacdo e decodificacdo, permitindo que venca os maiores desafios de
tempo e espaco sem perder a sua esséncia. (OMIDIRE, 2005, p. 23)

Ele diz que esta oralitura se aproxid@mmodelo da escrita representada em signos e
textos do sabgrorubaafricano, inscritos nos corpos e em superficies, como no caso dos textos
oraculares de Ifa inscritos Bpon ifa, e também inscritos nos corpos e na memoria das pessoas,
facilitando suarensmissédo sem perda do contetdo e da forma.

Abro um paréntesi para dizer quea cultura yoruba ndo se pode dizer que o0 povo
sempre foi agrafdEmboran&o conhecessem o alfabeto romano antes da chegada dos europeus,
"[...] a classe intelectual dos babat@rxsempre usouma forma de escrita nas suas consultas
do oraalo de Ifa" (OMIDIRE, 2005p. 64).

O professor Omidire nos leva a refletir sobre a importéancia dos conhecimentos que
ficam registrados na memaria, onde 0 corpo € um arquivo vivo de sabed®nas, lendas,

dangase cantigas.
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1.2 SOU FILHA DE OXALA. SOU APETEBI IFA

Na realidade pra mim Cici, a minha vida, na parte religiosa ela € muito
complexa, no que eu posso falar. Se vocé falar o que é Oxala na minha vida,
€ o Orixa que me rege, quee guarda, € o Orixa queerensina a ser melhor,
porque vocé nasce no Orix4, mas as vezes na sua volta vocé vai ter valores e
muitas vezes a gente nem acredita que aquela pessoa seja daquele Orixa por
gue vocé quando entra no culto de Orixa algumas pegassam a ser mais
espirib do que matéria e tem outros que viram, faz do Orixa matéria, nao faz

a espiritualidade. Entao as pessoas de Oxala, no caso, eu sendo filha de Oxal4,
fui aprender sobre tranquilidade, sobre paciéncia, sobre calma, é o Orixa que
me ensinou a cada vez seelhor para viver em paz e harmonia. Porque a
gente ndo depende s6 da gente, também dependemos dos outros, porque
ninguém é sozinho, as pessoas sempre precisam dar compreensao e carinho
para as outras pessoas, e também estamosaguiompartilhar o quegente

tem de bom com as outras pessoas. E orgulhoso ser filho de qualquer Orixa,
seja ele qual for. Orixa é a esséncia da natureza, € esséncia da espiritualidade,
cada um com a sua histéria, e marca seus filhos, uns mais dos Quieos.

Além de Oxala ge me d& calma, paciéncia, eu tenho meu marido, meu padrao
que é Ogum, em todos os sentidos. Ser Apetebi, isso pra mim é um cargo.
Antes de ter o cargo de Apetebi eu sou Otun ly4 Ilé Efun, que é a mulher que
tem a honra de pintas pessoas de efun. Eu dago a pintura branca, e é

muito honroso isso, porque sé pode ser pessoa de Oxala. Porque a pintura
branca é a pintura que te acalma, é a pintura que te tranquiliza e que te livra
da morte. Conta que Oya vinha num caminho, e ®Oxalha no mesmo
caminho,quando ele olhou se tomou de pavor, por que tinha uma mulher que
vinha na direcdo dele coberta de sangue. E ele ficou tdo apavorado, tédo
apavorado, que ele meteu as maos nas bolsas dele e encheu de efun, e jogou
sobre ela, da caba aos pés, e entdo tudgdanse tornou cor de rosa. Ele jogou

mais efun, mais efun, mais efun, até ela se tornar branca. Também Exu tava
aprontando, ele foi e jogou efan sobre ele, e Exu disse: Epa!!! Entéo é a forca
do Efun. O cargo de Apetebi, possacpae tenha vindo do meuiggatumbi.

Ele cuidou de mim, e o caminho que eu tenho hoje foi meu pai Fatumbi, espero
que Ifatoye, que Olodumare bote o espirito dele em um bom lugar, que o
espirito do meu Pai Fatumbi me proteja sempre e que abengoe sempre
Ifasegun e Baba Eduardo (infoacdo verbal)’

47 Entrevista realizada com Dona Cici na Fundagéo Pierre Vergdia®® de fevereiro de 2021.
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Figura 7 - Dona Cici no Espaco Cultural Pierre Verg2d20.

-

Fonte: arquivo pessoal.
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1.2 DONA CICI: FILHA DE OXALA E APETEBI IFA

Dona Cici € Egbomi, palavra que significa irmao mais vedango chamada de Egbomi
Cici por ter mais de sete anos de obrigagcéo. No seu terreiro, hd os cargos de Otun lya Ilé Efun
(Segunda mée da casa do p6 branco). Ela foi iniciada no candomblé emfdiQtiheagrada
como filha de Oxala.

Os Orixas existenteqntes da criacdo do mundo sdo chamados de Orixas primordiais,
denominados de Orixas funfun, que significam divindades do branco. Oxala € um Orixa
primordial, ele representa o inicio e o encerrameos ciclos.

Ele é representado pela cor branca, cobuwiilia a criacdo, pois na cor branca esta a
esséncia de todas as cores. Também é a cor que representa o luto. Na cultura yoruba, o brancc
é usado em todas as ceriménias funebres do Candomblé.

Seunome Obatala deriva da elisdo das palavras oba ("rei'(pteposicéo "do") + ala
(pano branco). S6 que o substantivo ala teria a compreensdo metaforica de pureza.

Obatala também era chamado de Orisanla ("O grande Orisa"), Alamorere (O dono da
boa agila") ou ainda de Orisa Kpokpo ("Orisa da porta"), segiwetger (JAGUN, 2015, p.

106).

Devido aos profundos conhecimentos nos fundamentos do Candomblé, Dona Cici
conhece muito bem os simbolos plasmados nesta pintura de Oxala, sabe a traducdcado canto,
estoria relacionada a ele, os passos dessa danca, aogjialgmls movimentos, o0s ritmos e as
frases tocadas pelos tambores.

Dona Cici conta a seguinte historia do Orixa Oxala. Historia que Pierre Verger registrou

no seu livro Orixas.
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Figura 8 - Representacao artistica de Oxala

Canto de Oxala

Orisanla foi o primeiro a ser criado po®lodumaré o deus supremo.
Orisanl&Obatalaé também chamadorisa ou Obalgho, o Orixa ow Rei

dos Igbés. Tinha um carater bastante obstinado independente, isso € o que Ihe
causava inimeros problemas. Orisanla foi engad@ porOlodumaréde

criar o mundo com o poder de sugerir (aba) e o de realizar (ase), razao pela
gual é saudado com ouiib deAaabalaasePara cumprir sua missao, antes da
partida,Olodumaréentregodlhe o "saco da criacdo”. O poder que Ihe fora
confiado ndo ou dispensava, entretanto, de subrseter certas regras e de
respeitar diversas obrigacdes como os outros olfikas. histéria de Ifa nos

conta como, em razdo do seu carater altivo, ele se recusou a fazer alguns
sacrificios e oferendas a Exu, antie iniciar a sua viagem para criar o mundo.
Orisanlapdsse a caminho apoiado num grande cajado de estanhop&eu
0soro ou paxor§ o cajado para fazer as cerimbnias. No momento de
ultrapassar a porta do Além, encontrou Exu que, entre as suas multiplas
obrigacdes, tinha a de fiscalizar as comunicag¢des entre os dois mundos. Exu,
descontente com a recusa do Grande Orixa eer & oferendas prescritas,
vingouse fazend@ sentir uma sede intengarisanlaparar matar sua sede,


https://br.pinterest.com/orixatradition/orixas-oxala/
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nao teve outro recurso seondde furar, com o seu paxord, a casca do tronco

de um dendezeiro. Um liquido refrescante dele escorreu: isso era alginho
palma. Ele bebean &vida e abundantemente. Ficou bébado, ndo sabia mais
onde estava e caiu adormecido. Veio en@ofin-Odudug criado por
Olodumarédepois delrisanlae o maior rival deste. Vendo o grande Orixa
adormecido, roubolhe o "saco da criagd, dirigiu-se a presenca de
Olodumarépara mostrathe seu achado e lhe contar em que estado se
encontravaOrisanla Olodumaréexclanou: "Se ele esta neste estado, vai
vocé,0dudud Va criar o mundo!'Oduduédsaiu assim do Além e se encontrou
diante de umaxtensao ilimitada de agua. Deixou cair a substancia marrom
contida no "saco da criacdo". Era terra. Forrseuentdo, um monticutpue
ultrapassou a superficie das aguas. Ai, ele colocou uma galinha cujos pés
tinham cinco garras. Esta comecou a arragharespalhar a terra sobre a
superficie das 4guas. Onde ciscava, cobria as aguas, e a terra ia se alargando
cada vez mais, o que ewruba se diilé nfé,expresséo que deu origem ao
nome da cidade dié Ifé. Oduduaai se estabeleceu, seguido pelos outros
orixas, e tornotse assim rei da terra. Quando Oxala acordou ndo mais
encontrou ao seu lado o "saco da criagdo". Despeitado, \womdumaré

Este, como castigo pela sua embriaguez, proibiu ao Grande Orixa, assim como
os outros de sua familia, os os¥anfun,ou "orixas brancos", beber vinho de
palma e mesmo de usar azeltedendé. Confiodhe, entretanto, como
consolo, a tarefa de modelar no barro o corpo dos seres humanos, aos quais
ele, Olodumaré, insuflaria a vida. Por essa razéo, Oxala é taofiaénado

de Alamorere o "proprietario da boa argila". Rée a modelar o corpo dos
homens, mas néo levava muito a sério a proibicdo de beber vinho de palma e,
nos dias em que se excedia, 0s homens saiam de suas maos contrafeitos,
deformados, capengas, conclas. Ajuns, retirados do forno antes da hora,
saiam mal cozidos e suas cores tornasantristemente palidas: eram os
albinos. Todas as pessoas que entram nessas tristes categotles séo
consagradas e tornase adoradoras de Orixala. (VERGER, 201258)

Por ser filha de Oxal4, Cici sempre veste roupa branca, e todas as primeiraesastas
do més vai para o seu terreiro para fazer o Osé para este orixa no seu terreiro, o ll€ Axé Opb
Aganju.

Dona Cici é muito devota dbejis*® e de Sdo Cosme, S®Damido e Odun. Todos 0s
anos ela faz o Carurl no Espaco Pierre Verger e o oferece as criancas que participam das
oficinas culturais que sdo realizadas no espaco e para amigos que a visitam e prestigiam esta
celebracdo. A sua devocadgeelbejis completd0 anos em 2020. No Espaco Cultural Pierre
Verger ela cuida das criancas, conta histérias, as presenteia com material escolar, brinquedos e

doces.

48 Orixas gémeos que s&o criancas.



. @

Figura 9 - Altar de Dona Cici para Sdo Cosme, Sdo Damido e Od0i®.

Fonte: arquivo pessl.

Figura 10 - Dona Cici em Uida2018

Fonte: arquivo pessoal.

Iniciada no culto de Ifa, Dona Cici também é Apetebi Ifa ou Apetebi ni Orunmila, palavras
do idioma yoruba que significam "a esposa de Orunmila". Mulher iniciada em Ifa, a qual é
protegida e respeitada em sua impweita dentro do contexto religioso, por todos aqueles que
sdo conhecedores dos conceitos que nela regem.

Dona Cici tem os conhecimentos das iniciagfes do Culto dos Orixas e do Culto de If4,

tendo assim propriedade pasdaf do culto de Orixa do Brasil e Gaba.
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1.3MEU PAI FATUMBI

Ele era uma pessoa que eu sabia de nome. No final dos anos 1960, eu tive
contato com a obra de leda Frick, que no seu livro estavam algumas fotos de
Pierre Verger, e conheci Omidarewa, que era francesa, que conhecia ele.
Depois coheci Obaraim. Eu me lembro que primeiro eu conheci os livros do
meu pai Fatumbi. No final de 1972, Obarain foi para o Rio de Janeiro, fomos
para a casa de Omidarewa, eu comha roupa de laé. Todo mundo dizia
"daqui a pouco ele vai chegar", e Fatumbi evegcom uma comitiva de
nigerianos, de beninenses. Eu estava em cima de uma arvore, e ndo deu tempo
de sair da arvore. Dai Fatumbi estava com uma comisséo, quando ele passou,
ele olhou pra cima da arvore e olhou pra mim. Dai passou a comissao. Eu
sabia qualepois que eles conversassem bem, comessem bem, a gente ia ter
gue fazer uma fila para pedir a benca. A gente foi se arrumar direitinho e
fomos tomar a benga. SO podia tonaamenca quando o Pai de Santo
mandasse.Quando eu fui pedir a benga, eu dideu Pai o senhor conhece
algum Orixa que mora nas arvores? E ele respond&m, os macaquinhos

e o0s passarinhos. Eu ndo entendi, hoje eu entendo. Muito tempo passou, muitas
pedras no meu caminho [...] tenho que agradecer a Ifa, Oxala, Oxaguia,
Logunedéfoi Angela Luning que falou com ele, para eu ser a sua assistente.
Ele sempre me dizia:Sou seu Pai, sou seu Pai. Eu ndo entendi, mas muito
tempo depois eu fui entender vegele queria dizer (informacéo verlfdl).

Na data do dia 03/02/21, Dona Cici dize no dia 11/02/21 ja se cumprirdo 25 anos da

sua partida.

49 Entrevista relizada com Dona Cici no Espaco Cultural Pierre Verge dia 03 de fevereiro de 2021.
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1.3 DONA CICI E PIERRE VERGER

Oportunidade Unica de louvar todos que se sacrificam eranter vida
longeva, a fim de contribuir para o aprimoramento do conhecimento e do
processaivilizatério, como é o caso de Pierre Verger que s6 deixou 0 corpo
fisico aos 93 anos, apdés entregar a humanidade um legado de valor
incalculavel composto por suagdgrafias, seus livros e suas pesquigas.

Figura 11 - Pierre Verger

Font‘ez:ttps:7/b.pinet.co/pin/426645764671960468/
Dona Cici conheceu Pierre Verger em 1972, e de 1993 a tb8@6distente direta do
fotografo, etndlogo, antropélogo, babalawd e pesquisador fraac@siem ela chamava
carinhosamente de "Meu Pai Fatumbi®.
Ela, como assistente de Verger, catalogou mais de 11.000 fotografias, anotou e
transcreveu ideias e elaborawnfo com ele os textos das imagens captadas pelas lentes de
Verger até os ultimos momestde vida do fotdégrafo. Seu conhecimento sobre a cultura yoruba

tem origem nos terreiros de candomblé e no convivio diario que teve com Verger.

%0 Mae Stella de Ox6ssipudVERGER, 2018, p. 11.


https://br.pinterest.com/pin/426645764671960468/
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Em umasegundédeira, dia 10 de fevereiro de 2020, as 10 horas da manha, estando com
Cici, tomando um café, seras como sempre na mesa de entrada do Espago Cultural Pierre
Verger, ela, com um ar nostélgico, disse que no dia seguinte se cumpririam 24 anos do
falecimento de Pierre Fatumbi Verger. Ela disse que seu espirito estara para sempre presente
na sua vida. e!

Pierre Edouard Léopold Verger (190996 viveu grande parte da sua vida na cidade
de Salvador, capital do estado da Bahia, no Brasil. Blezoe um trabalho fotogréafico de
grande importancia, baseado no cotidiano e nas culturas populares da®oiimentes. Além
disso, produziu uma obra escrita de referéncia sobre a cultura afrobaiana e diaspdricas, voltando
seu olhar de pesquisador pasaaspectos religiosos do candomblé e tornasdgeu principal
foco de interesse.

Os afrodescendentes, emensa maioria na cidade, sempre chamaram a sua atencao.
Além de personagens das suas fotos, tornaeageus amigos, cujas vidas Verger foi buseand
conhecer com detalhes. Quando descobriu o candomblé, acreditou ter encontrado a fonte da
vitalidade do pow baiano e se tornou um estudioso do culto aos orixas. Esse interesse pela
religiosidade de origem africana Ihe rendeu uma bolsa para estudarnéusrica, para onde
partiu em 1948.

Foi na Africa que Verger viveu o seu renascimento, recebendo o a®ratumbi,
"nascido de novo gracas ao Ifa", em 1953. A intimidade com a religido, que tinha comecado na
Bahia, facilitou o seu contato com saceedot autoridades e ele acabou sendo iniciado como
babalaw6i um adivinho através do jogo do Ifa, com acessdradicdes orais dos yorubas.

Além da iniciacdo religiosa, Verger comecou nessa mesma época um novo oficio, o de
pesquisador.

Apesar de ter séxado na Bahia, Verger nunca perdeu seu espirito ndmade. A histéria,
0S costumes e, principalmente, a réapraticada pelos povos yorubas e seus descendentes,
na Africa Ocidental e na Bahia, passaram a ser 0s temas centrais de suas pesquisas e de su
obra. Ele passou a viver como um mensageiro entre esses dois lugares, transportando
informacgdes, mensagens j&los e presentes.

Em seus ultimos anos de vida, a grande preocupacdo de Verger passou a ser
disponibilizar as suas pesquisas a um numero maior de pessoas e garantir a sobrevivéncia do
seu acervo. Na década de 1980, a Editora Corrupio cuidou das pripubiliaacoes no Bras
Em 1988, Verger criou a Fundacao Pierre Verger (FPV), da qual era doador, mantenedor e

5! Informagdes baseadas no texto do site da Fundagéo Pierre Verger.
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presidente, assumindo assim a transformacéo da sua propria casa na sede da Fundacéo e em ul
centro de pesquisa. Em fevereiro de 1996, Vergerdaledeixando a Fuadao Pierre Verger

a tarefa de prosseguir com o seu trabalho.

O que este capitulo se propds a abordar foi conhecer mais intimamente a Dona Cici e
conhecer alguns dos caminhos por onde ela andou. Caminhos de luta, aprendizageng alegrias
tristezas, masobretudo caminhos de sabedoria, de conhecimentos da cultura afrodiasporica de
origem yoruba, tdo vivos em Dona Cici, uma sabia contadora de historias, que expressa ha sua
oralidade, que se expande na expressdo do seu corpo, as ageslastela literata, da
musica, da danga, do teatro e das artes plasticas. Dona Cici, na sua arte de contar historias,

aponta possibilidades para o estudo da danca com essa perspectiva integral.

Todas as historias, os cantos, as dancas e os ritmos dés Quie foram restrados
trazem importantes contribuicdes para estruturar uma possivel sistematizacédo para o estudo da

danca.
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CAPITULO Il
OS CONHECIMENTOS ANCESTRAIS E AS ARTES YORUBA

Figura 12 A - Signo de Iwori

Fonte:https://candombles.blogspot.com/2012/11/?_escaped_fragment_

IWORIi MEJI - NORTE

Ifa ensina que todas as coisas no universo tém alguma forma de consciéncia. Em If4, o
conceito de wori é associado ao procesde transformacdo espiritual, simbolizado pelo
elemento fogo. Iwori cria a transformacao.

Nas transformacdes do culto ddsadas terras yorubas as terras dos Orixas e Orishas,

a forca espiritual, o Ase transcendeu o tempo.

2.1 CONHECIMENTOS DO POVO YORUBA
Palavras de D. Cici...

Sobre os primeiros Orixas, Dona Cici conta a seguinte histéria escrita pelo seu Pai
Fatumbi:

Olodumaré, o Deus Supremo, residia no além.

No além de um mundo que ainda néo existia.

Ele ai vivia arrodedo de seiscentos Imalés,digindades criadas por ele.
Duzentos Imalés permaneciam a sua direita.
Quatrocentos permaneciam a sua esquerda.

Dos primeiros, pouco falaremos.

Eles eram maus, orgulhosos, desleais e mentirosos.
Eles discutiam e lutavam squarar.

Olodumaré néo tinha maisn minuto de descanso.
Num instante de impaciéncia e de cdlera,

ele devolveu ao nada todos os Imalés da direita.
Todos, menos Ogum. Ogum, o valente guerreiro.

O homem louco dos musculos de aco que,


https://candombles.blogspot.com/2012/11/?_escaped_fragment_

56

tendo &gua em casa, lasa com sangue!

E o colocou comguia dos quatrocentos Imalés da esquerda.

Num dia deste passado longinquo, Olodumaré os convocou e disse:

"Eu vou criar um outro lugar. Um lugar que seré para voceés.

Vocés, ai serao nunu=os.

Cada um sera um chefe e tera um lugar para si.

Cada um tera sepoder e seu trabalho préprios”.

Deu a todos o que necessitariam e criou, com perfeicdo, tudo o que prometera.
Olodumaré redne, entdo, num so lugar, os quatrocentos e um Imalés.
Orunmil4Eleri-Ipin, o testemunho do destino, mantéena seu lado.

Todos odmalés deverao pedihe a palavra.

Ele mostrara a cada um deles, o caminho a seguir.

O primeiro a responder é Obatald, o rei do pano branco, chamado também
Oxala, o "Grande Orix&".

Ele é a segunda pessoa de Olodumaré.

E a ele que Olodumaré encarregadar o mundo,

e lhe da os poderes (aba e axé) do mundo (é por esta razao que é saudado com
a expressao "Alabalaxé®.

52 Disponivel em: <riacaedo-mundopor-oduduwaverger.pdf>. Acesso em: 28 seembro de2020.


https://luizlmarins.files.wordpress.com/2016/08/criacao-do-mundo-por-oduduwa-verger.pdf
https://luizlmarins.files.wordpress.com/2016/08/criacao-do-mundo-por-oduduwa-verger.pdf
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CAPITULO Il
OS CONHECIMENTOS ANCESTRAIS E AS ARTES YORUBA

Figura 12 B - Signo de Iwori

z

Fonte:https://candombles.blogspot.com/2012/11/?_escaped_fragment_

IWORI MEJI - NORTE

IfA ensinague todas as coisas no universo tém alguma forma de consciéncia. Em Ifa, o
conceito de Iwori é associado ao processo aestormacio espiritual, simbolizado pelo
elemento fogo. Iwori cria a transformacao.

No seu poder, a esséncia dos Offigaspassou e transmutou no tempo.

2.1 CONHECIMENTOS DO POVO YORUBA

A Terra yorub4 vai além da demarcacéo feita pelos colonizadorpandese pela
Nigéria, Togo, Republica do Benin (antiga Daomé) e o baixo Niger.

Os yorubas pertencem aos estado®den, Oyo, Ondo, Kwara e Lagos, na Nigéria,
onde dividem espaco com varios grupos étnicos como: Anang, Batawa, Edo, Efik, Fulani,
Hausa, Idma, Igbira, Ibibio, Ibo, Igda, Igbo, Igbomna, ljaw, ljo, Itsekiri, Kanuri, Nupe e Tio.
Nesses estados, 0s grupossyaesentes sdo 0os Hausa, Yoruba e Ibo.

O idioma yoruba é falado principalmente na Nigéria, e é complexo, tonal e cheio de
tradicdes. E oegyundo maior idioma da Nigéria, falado em varios paises do mundo como Benin,
Cuba, Brasil, Trinidad e Estados Uniddsvido a presenca do Candomblé e da Regla de
Ocha/Santeria Cubana.

Na Nigéria, os yorubas constituem o segundo maior grupo étnico, paiexistem
aproximadamente 250 grupos étnicos com dialetos préprios.

O seguinte mapa mostra a localizacdo dos yomb&entinente africano.


https://candombles.blogspot.com/2012/11/?_escaped_fragment_

Figura 13 - Mapa do territorio yoruba
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Fonte: https:/i¥oruba people Wikipedia

E nas terras dos yorubas que nasce o cult@asa(Orixas. Na Cosmogonia yoruba,
o Grande Deus da criacéo € Olédunmaré ou Olorun (Senhor do céu). Olérun é o Deus Supremo,
gue age acima dos demais Orixas.

O seguinte ItA conta sobre os primeir@sisa

No momento anterior a criagéo, tudo o que existia era uma massa de ar infinita.
Tal massa era o préoprio Olorun. Além do préprio Olorun s6 existiam as
divindades primordiais antes da criacdo do mundo. Estes eram os darixas
branco (Orisa funfun). Essas iidades ocupavam o awosun dara (a morada
de Oloérun, a morada habitual ou a morada do justo). O momento magico de
inicio do mundo e da existéncia de todos os habitantes é descortinado pelo
Odu Ifa OtaraporOwonrin, atravéde um maravilhoso mito, o itan kyhda

aiyé. Ao moverse lentamente e respirar, Ol6run deu origem a agua. Da
relacéo entre a 4gua e o ar, criou Orisanla ou Osala, o Grande Deus Branco,
conhecido também pelo nome de Obatala. No movimento constante de agua
ar, parte desta matéria solidifi+se dando origem a um monte de terra
avermelhada, sobre a qual Olérun soprou seu halito (émi) e também o ar
divino (ofurufl) para que nascesse Esu Yangi, a primeira forma viva e
individualizada do universo. Da relagéotre o ar e a terra passou a éxist
Oduduwa. Olérun decidiu entdo criar 0 mundo para 0s novos seres. Para tal
convocou Osala e a ele entregou o saco da existénciam@pdJAGUN,

2015, p. 97)

A tradicdoyorubanaleva muito a sério a mitologia. O Pr®r. Omidire diz que até
hoje umobelisco erguido dentro do palacio do rei delf@mostra todos os detalhes do
episddio histérico protagonizado por Oduduwa, conservados na memoria coletiva através de
varios ditados, lendas e até cantigas (OMIDIRE72p15254).


https://en.wikipedia.org/wiki/Yoruba_people
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O Alafin de Oyo (reide oy0) é o lider politico da cultura yorubana. Ele se senta no
mesmo trono que o seu ancestral Xang6 ocupou, e representa esse poder>ancestral

Jagun (2015) diz que na cultura yoruba os homens sdo descendentes disstos d
Orisa. A ancestralidade cecta 0 homem que vive no presente aos seus ancestrais, e estes
convivem unidos durante os cultos e rituais, onde dancam e celebram no mesmo espaco e no
mesmo momento.

A religiosidade yorubana gira em torno do culto aasesimais: Orisa, Egungun, Esa,
lya Mi. Os ancestrais mortos podem se tornar deuses e, assim, agir e interagir com os vivos. A
morte ndo os afasta, mas os p&e em outra dimensao, Wsres vivos em outro plano: agora

como divindades e seus adeptos.

DonacCici gosta muito de ler estdstoria que aprendeu com seu pai Fatumbi.
Um Babalad me contou:

Antigamente, os Orixas eram homens.

Homens que se tornaram Orixas por causa de seus poderes. Homens que se
tornaram Orixas por causa de sua sabedoria.

Eles eranrespeitados por causa da $ua,

Eles eram venerados por causa de suas virtudes.

Nés adoramos sua memdria e os altos feitos que realizaram. Foi assim que
estes homens se tornaram Orixas.

Os homens eram numerosos sobre a Terra.

Antigamente, como hoje,

Muitos deles ndo eramalentes nem sabios.

A memoria destes ndo se perpetuou.

Eles foram completamente esquecidos;

Nao se tornaram Orixas.

Em cada vila, um culto se estabeleceu

sobre a lembranca de um ancestral de prestigio,

E lendas foram transmitidas derg¢cdo em geracao,

Para rendethes homenagem.

(VERGER, 2020, p. 13)

Os seres humanos estdo conectados com os Orisa, e uma das formas de conexdo é

através do transe.

Este € um momento magico em que passado e presente ocupam um Unico
campo fisico: o corpdo homem; e ali, udos enredam as condigfes para o
futuro. Mais uma vez a nocéo peculiar de tempo na cultura ioruba permite esta
composicado poética entre 0s seres e 0s seus antepassados divinizados.
(JAGUN, 2015, p. 27)

Para os yorubas, cada Orisa eathgado originalmene a uma ci Owde . Kk

53 Disponivel em: <https://www.centroanastacia.com/index.php/santaria/edéusha/87santariacubana271-
osyorubas. Acesso em: 1l8emar¢o de2021.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Oy%C3%B3
https://www.centroanastacia.com/index.php/santaria/oddus-de-ocha/87-santaria-cubana/271-os-yorubas
https://www.centroanastacia.com/index.php/santaria/oddus-de-ocha/87-santaria-cubana/271-os-yorubas
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Yemoja emEgb4 lyewa emEgbado Ogun enEkiti eOndg  d k Ulesa @sogboem ljebu
Ode Erinlé emllobu, Légunnéde em llesa, Otin dmisa, e ©Obatag | enife,
subdi vidi dos Ilfeen dx§ d iEffglbom emm

As artes estdo muito presentes dentr@ulto aos Orisa, nos cantos, nos toques, nas
dancas, nos objetos simbdlicos, nas vestimentas, nas histérias, mitos, louvacoes e rezas. A arte
é avida e a vidé a arte, e estas ndo se diferenciam nem se separam.

Durante muitos anos, os yorubas tinhadat a sua histéria registrada nas mentes
humanas, e estas eram transmitidas através da tradic&o oral. E um outro modo de preservar a
histéria do seu povo, masrpa olhar dos colonizadores, que davam mais valor a palavra escrita
gue a palavra falada, elpggaram os yorubas como um povo inferior, menos desenvolvido,
pois careciam de historiografia.

Em uma conversa com o sociélogo Eduardo Henrique Oliveiragelardu: "N&o ter
historiografia ndo significa ndo ter histérias".

A transmissdo dos conhecintes através da tradicdo oral que foi e que ainda é
registrada nas mentes humanas e que € transmitida por gera¢des faz do corpo um arquivo vivo
de memoria e hist.

O corpo detém em si o registro do tempo e, com ele, todos os conhecimentos e
experiénciagjue ndo estao escritos, mas gravados em seu corpo, em sua mente e em sua emogac
(JAGUN, 2015, p. 27).

Marcio Jagun ressalta a importancia das pessoas idwsas dentro da sociedade

yorubd. Ele diz que elas sao bibliotecas agrafas ambulantes

A sabedorialos mais velhos é insubstituivel. A partir desse conceito, cestura
se também um liame de hierarquia na sociedade ioruba, onde o mais velho
sempre ocupa puxs mais importantes. Por isso deve ser preservado,
reverenciado, protegido e amado. (JAGUN, 20127p

Os registros dos conhecimentos e das histdrias que estdo no corpo se expressam tanto

de maneira interna, marcados na memoria, como de maneira griarnados nos corpos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Egb%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Egbado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ekiti
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ondo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Osogbo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ijebu_Ode
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ijebu_Ode
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilobu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inisa
https://pt.wikipedia.org/wiki/If%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ifo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ejigbo
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Figuras 14, 15 e 16 Escarificacfes faciais
Tl

Fonte:Cultura: fotografa da Costa do Marfim faz exibicédo sobre a tradicdo da escarificagkalés
(geledes.org.br)

Muitos povos do continente africano tém a tradicdo de realizar as escarificacoes,
tradicdo que também esta presente no povo yoruba. Cada marca, cada desenho é uma histori
impressa: a historia do seu povo, a origem da sua familia, algum cargo dentro da sua
comunidade, os rituais e iniciagdes vividos.

Dentro do culto do Orisa Xangd se vé as escarificacdes no rosto do Elégin de Xango,
registro do fotégrafo Pierre Verger.

Figura 17 - Escarificagbes de um Elégun de Xango

As sabedorias do povo yoruba também estdo registradas em signos, como € o0 caso destas
marcas faciais da fotografia acima, de um Elégun de Xangd, fotografado por Pierre Fatumbi


https://www.geledes.org.br/cultura-fotografa-da-costa-marfim-faz-exibicao-sobre-tradicao-da-escarificacao/
https://www.geledes.org.br/cultura-fotografa-da-costa-marfim-faz-exibicao-sobre-tradicao-da-escarificacao/
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Verger. Para entender o conhecimento que ha por tras destas escarigcagissario saber
o significado e a simbologia deste signo.
Nos trés exemplos abaixo estéo o signo Alafia marcado pelo coco, o signo Oyekun Iwori

marcado pelo Okpele Ifa e o signo Obara Méji marcado pelo Mérindilogun.

Figura 18 - Signo Alafia. Oraculo do coco
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Fonte:Apere ti oddu de Omnira | Or4culo Coco | Cubayoruba Bante

Figura 19 - Signo Oyekun Irosun do okpelé Ifa
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Fonte:Refranes Adivinatorios de Ost (refranesadivinatorggleoshaifa.com)

Figura 20 - Oraculo doErindinlégun

Fonte:Jogo de Buzios: tudo o que vocé precisa sabeoghopovirtual.com.br)

A caida dos quatro pedacos de coco, as 256 combinac¢des na corrente do okpele If4, e os


https://www.refranesadivinatoriosdeoshaifa.com/ifa_oyekun.html
https://www.cubayoruba.net/oraculo-coco/apere-libre-dinero
https://www.refranesadivinatoriosdeoshaifa.com/ifa_oyekun.html
https://www.refranesadivinatoriosdeoshaifa.com/ifa_oyekun.html
https://www.refranesadivinatoriosdeoshaifa.com/ifa_oyekun.html
https://www.horoscopovirtual.com.br/buzios
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16 bdzios no meridilogum séo signgse trazem conhecimentos especificos dependendo da
sua combinacao e lugar de caida. Sao signos materica® geeem lidos por um sacerdote ou
sacerdotisa de Ifa revelam grandes conhecimentos filos6ficos, conhecimentos adquiridos ao
longo da vida e guardas na memoaria.

Ifa € o conhecimento oracular. A arte divinatoria é a sabedoria de Ordnmila, um dos
Orisa pimordiais que compunha o grupo das 401 deidades que vieram do Orun para o Aiyé
com missdes especificas dadas a cada um diretamente por OldowrorEpendio da sabedoria
de Ifa onde encontramos os Orikis, Itans, Aduras e Orins para os Orixas. Filosiafia totas
as artes.

A cultura yoruba € uma ampla rede de complexidades e sabedorias, expor um fragmento
desta historia nos ajuda a vislumbeamagnitude social, politica, intelectual, filoséfica e
cultural deste povo. O refinamento das artes de orijgeba pode ser observada na grande
variedade de claves e ritmos, entre eles: Vasi, Agueré, Avamunha, Awo, Jinka, ljexa, Oguelé,
Aluja, OpanijéBaté, Savall, Sat6 e Daro. As frases ritmicas do Rumpi e o Lé e as poliritmias
e frases ritmicas de tempos entatempos tocadas pelo Rum, caracteristica que também se
apresenta nas seis bocas do tambor Bata expfe a genialidade desta musica. Ndst@ contex
danca se faz presente, onde a pessoa que danca ouve e decifra este complexo e belo codigc
musical, muitas @zes dancando, cantando e marcando as claves ou as pulsa¢cbes com palmas
das méos.

E considerando os conhecimentos afrodiaspéricos que aqusestimabordados com
foco no campo das artes integradas € que analisamos o contexto de nossos Cursos de Artes ¢
especificamente, o Curso de Danca da Universidade Federal da Bahia e seu curriculo que
historicamente ndo contempla essas epistemologias. \Wsnmes que esta pesquisa contribua
para reconhecer, valorizar e integrar estes conhecimentos para a formiggacizura e no
bacharelado em danca é formar artistas com linguagens plurais e singulares, proprias das raizes
da sua cultura.

O artista, dietor de teatro e dramaturgo cubano, Prof. Dr. Julio Moracen, em uma
conversa via telefone, realizada no dia 8BIQ, disse que ja faz muitos anos que as
universidades de arte em Cuba tém a disciplina de musicas e dancas dos Orishas como disciplina
obrigatria na formacéo académica. Dado importante para incitar uma reflexdo e se perguntar
guantas universidades denga no Brasil tem como disciplina obrigatérias as dancas dos Orixas

e outras as dancas afrodiasporicas.
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2.2 DIASPORA YORUBA NO BRASIL E CUBA

[...] a santeria e o candomblé, sdo o produto do arduo processo colonial, dos
sistemas de evangelizacdo herog&tijue levaram as diasporas multiplas a
reconstruir sua formag&o cultural, ou seja, seu imaginério religioso, portanto
encontramos uma fusdle ritos e rituais especificos. (SALDIVAR, 2010, p.

1)

O processo de transculturacdo ou aculturacdo na Aménicaide o produto de trés
diferentes entendimentos do mundo. A cosmopercébgds povos originarios, dos povos
africanos, e a cosmovisao dos espanhois/portugueses, que adotaram multiplos mecanismos de
expressoes culturais, sendo uma delas o sincretismo.

A transculturacdo é um fenbmeno que ocorre quando um grupo social recetaeas ado
formas culturais que provém de outro grupo. A comunidade, por conseguinte, acaba por
substituir, em certa medida, as suas proprias praticas cufUEsi® conceito foilesnvolvido
na area da antropologia. O antrop6logo e escritor cubano Fer@atild-ernandez (1881
1969) utiliza este conceito no ambito dos seus estudos sobre o contato cultural entre grupos ou

comunidades diferentes.

O significado do termo foi sofrendotedacbes com o passar dos anos,
principalmente no que diz respeito ao sebiforde aplicagdo. Inicialmente,

a transculturac@eraentendida como um processo que se desenvolvia de
forma gradual até dar lugar a #amacédo (quando uma cultura se impde a
outra)>®

A transculturacdo no Brdse em Cuba provocou conflitos e tensbes, onde a cultura
colonial dominadora dos portugueses e espanhdis foi imposta com violéncia. Aos poucos, a

transculturacdo passowserusada para descrever as alteracodarais que tém lugar ao longo
dotempa

A transculturagdeisatransformar os padroes quenvéa partir de um
elemento de fora, sendo que tal elemento néo abrange mdaira de um
grupo, mas sim alguns tragos que vaorgecom a cultura oposta e, assim,
vao se incorporando a cultura que ira recebambém, a cultura que recebera
irA compartilhar sua parte para a cultyua ird se introduzir nela, através dos
seus habitos e de seus costupies.

54 Termo utilizado pela autora nigeriana OyerGfiky D w ¥%m?2 .
%5 Definigéo do SiteConceito de transculturacd® que é, Definigéio e Significado
%6 Defini¢do do SiteConceito de transculturaca® que é, Definicdo e Significado

57 Definig&o do SiteConceito de transculturaca® que é, Dehicdo e Significado


https://conceito.de/era
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https://conceito.de/transculturacao
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Ha na unido desses dois conceitbsansculturacao e aculturagéo surgimento de um
terceiro conceito,onde acontece a criacdo de novos fendmenos relacionados a cultura,
denominado neoculturacdo. Os elementos de uma cultura sdo dinamicos, estanderasempre
desenvolvimento e em modificagéo.

Sendo as artes dentro do culto de Orixas e Orishas, do Candoetblé #a Regla de
Ocha manifestacfes de transculturacdo, aculturacdo e, atualmente, de neoculturacéo, esta
pesquisa destaca 0 modo como as aregenientes de uma mesma cultura original yoruba do
continente africano, a partir da forca e do Ase do sew,p&® enraizaram no continente
americano, no Brasil e em Cuba, desenvolveseloom as suas particularidades, semelhancas
e diferencas. Me refira serem estas manifestacdes culturais uma neoculturacdo porque as
referéncias artisticas que aqui sdo exaftada as que estado presentes atualmente nos terreiros
de Candomblé Ketu e nas casas de culto da Regla de Ocha.

O termo cosmopercepcao, utilizadeste texto, se refere ao conceito utilizado pela

escritora Oyerongpy Nwz2m2 , onde el a diz que:

O termo "cosravisao, que é usado no Ocidente para resumir a légica cultural

de uma sociedade, capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa

lo paa descrever culturas que podem privilegiar outros sentidos. O termo
"cosmopercepgdo” é uma maneira mais inctude descrever a concepgao de
mundo por diferentes grupos culturais. Neste estudo, portanto, "cosmovisao"

s6 sera aplicada para descrever o tiden cultural ocidental e
"cosmopercepgao” sera usada ao descrever 0s povos iorubas ou outras culturas
que poden privilegiar sentidos que ndo sejam o visual ou, até mesmo, uma
combina-«o de sentidos. (OYnWEME, 20

Figura 21 - Paralelo entre os cultos afrodescendentes do Brasil e de Cuba



Diaspora Africana
no Brasil e Cuba

I Nagao Angola / Palo Monte
I NacaoJeje / Arara

OCEANO

I NagaoKetu / Reglade Ocha PACIFICO

I Nagaoljexa / lyesa

Trafico de escre

para as Améric

» Tréfico c!e escrc
para Oriente e

Fonte:Estendendo a Historia: A Africa no periodo do trafico negreiro (século XV)
(estendendonhistoria.blogspot.com)

Dentro desta cosmopercepc¢ao do povo yorubd, as artes integradas sdo as combinacdes
dos sentids.

Bahia e Cuba tém uma cultura afrodiasporica muito semelhante. Pelo fato de o territorio
brasileiro ter uma area @514.86 km2, sendo a sua extensao a quinta maior do planeta, e o
territério da ilha de Cuba ter uma areal@®8.884kmz, se realizara aproximacao artistica do
culto dos Orixas e Orishas da cidade de Salvador e da cidade de La Havana.

Os diferentes grupos cufais da afrodidaspora foram organizando os seus cultos
religiosos com as seguintes denominacdes no Brasil e em Cuba.

Focando no dto religioso aos Orixas e Orishas, é interessante notar como o Candomblé
Ketu (Nacdo Ketu) e a Regla de Ocha (Santeria), ideraryoruba, acolheram em seus cultos
0s ritmos, os cantos e as dancas da Nacdo ljexa e lyesa, onde os toques que eram realizado:
especificamente nos tambores lyesa foram adaptados aos atabaques e ao tambor Bata. Muitos
Terreiros de Candomblé Ketu fazemques do Candomblé Angola nas festas de Caboclo e de
Pomba Gira, e na Santeria cubana sé@o tocados toques de Palo Monte nasasedignBgun

(toques funebres).

Figura 22 - Escrita musical da clave 12/8. Transcri¢éo José Izquferdo

58 Natural do Chile, Prof. Ms. Josgduierdo é musico, percussionista e compositor.


http://estendendohistoria.blogspot.com/2015/07/africa-trafico-negreiro.html
http://estendendohistoria.blogspot.com/2015/07/africa-trafico-negreiro.html

Base

Clave 1=

Brasil: Vasi, Og~um, Agabi, Barravento, etc.
Cuba: Latopa, Nongo, Bembe, Palo, Daomei, etc.

Fonte:arquivo pessoal.

No campo das artes musicais, € interessante notar como estas diferentes Nacdes tém
células ritmicas em comum, como é o cascldve 12/8, presente no Brasil nos toques de Vasi,
toque de Ogum, Agabi (Nacao Ketu) e Barravento (Nacao AngotaCuba, no toque Latopa,
Nongo, Bembe (Regla de Ocha), no toque de Palo (Regla de Palo Monte) e no toque Daomei
(Arard). As semelhancas aricularidades das artes no culto yorub& dos Orixas/Orishas serdo

detalhadas nas seguintes paginas.
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2.2 CONHECIMENTOS YORUBA NO BRASIL

Aqui na Bahia, todo mundo sabe que h& a maior quantidade de negros fora da
Africa. Eles dividem as suasigens entre Yorubas (que eu diria 60%),Fon

Jéje (20%) e aestante, provavelmente, Congos. Porque nés temos aqui
algumas casas Yorubas, que vocés conhecem como Nag6, algumas casas Jéjes
e algumas casas de Angola. Porém, a base de tudo aqui na Bahituéaa
yorubd, e foi sem dlvida a quantidade de negros iguanv pra ci. Aquela
seguinte curiosidade, ha quem diga que o baiano fala cantando por causa do
yorubd, porque realmente € uma lingua de quatro tons. Entdo quando se fala
de Orixa, se fala de viés Orixas. Foi o trafico 350 anos, eles quase que
depenarantoda a parte yoruba. No primeiro momento da escravidado a grande
quantidade foi quando vem a familia real para o Brasil, 1808. Entédo, antes
havia muitos escravos, mas tem um momento que é unaatenivel porque

eles vém vender o ser humano, gasdanuio dinheiro com isso. Entdo em
1810, na Costa dos escravos, que € na Republica do Benin, chega o maior
traficante de toda histéria de trafico de seres negros, Francisco Félix de Sousa.
Ele faz a eguinte proposta aos Reis do Benin, que é o povo Fon. dzele

Vocés lembram quando o povo yorub& da Nigéria invadiu o seu territério?
Entdo, va 14, invada o territorio dele que eu comprarei o que vocé trouxer como
mercadoria. Quando os Reis do Bemsi#io avivados por essa proposta
indecente eles entdo invademigéria através de suas fronteiras, e tudo o que
eles podem trazer escravizado, eles trazem para o navio negreiro, vide a cidade
de Ketu. Porque o primeiro culto que chega ao Brasil é Oxosgiig@em

Ketu era onde acontecia o culto aos cacadores, asOX¥s cagadores sao
muito cultuados, porque sdo responsaveis pela manutencao de uma aldeia.
Eles deixaram a cidade pedra sobre pedra, e anexaram territério para a
Republica do Benin. Por isso,mimeiro candomblé que chega a Bahia é
justamente da cidad#e Ketu. Foi tantos que hoje em Ketu ndo ha culto a
Oxossi. A palavra Oxossi quer dizer, ele é popular. Porque na realidade séo
Odés, que quer dizer cagadores. Entdo, de cada cidade eles f@dmdo,
invadindo. E o proprio que fugia a escraviddo seawa agente do que
escravizava. Entdo, cada Orixa vem de uma determinada cidade da Rigéria.

Dona Cici sempre surpreende, ela tem profundos conhecimentos sobre o culto dos
Orixas e também profidlos conhecimentos sobre a histéria do povo yoruba. Elas&adyle

patrimonio imaterial da cultura aftorasileira.

% Fragmento da fala de Dona Cici na palestra realizada para o projeto "Mitopdétoasixas e Inquicésla
UFSE, no dia 14 de outubro de 2020.
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2.3 CONHECIMENTOS YORUBA NO BRASIL

Figura 23 - Representacdo artistica dos Orixas

Fonte:Qualidade dos Orixas | Candomblé (ocandomble.com)

Os yorubas levados ao Brasil, na condicdo de escravos, vieram com seus deuses, sua

liturgia, sua fé, suas ciéncias e sua cultura.

O orixa seria, em principio, um ancestral dizado, que, em vida,
estabelecera vinculos que Ihe garantiam um controle sobre certas forcas da
natureza, como o trovao, o vento, as aguas doces ou salgadas, ou, entdo,
assegurandthe a possibilidade de exercer certividades como a caga, 0
trabalho om metais ou, ainda, adquirindo o conhecimento das propriedades
das plantas e de sua utilizacdo. O poder, ase, do ancebtéderia, apos sua
morte, a faculdade de encamsar momentaneamente em um de seus
descendates durante um fendmeno de possespép ele provocado.
(VERGER, 2002, p. 18)

Os yorubas denominados de Nagds, foram chamados assim pelos Fons de Anagb (que
significa piolhento, sujo), e com o tempo o0 nome se transformou em Nag0, sendo aceito e usado
pam@ denominar 0 povo com raizes yorubas.

O Candomblé Ketu € o nome dado a organizacgéo religiosa de origem yoruba, de culto

aos Orixas no Brasil.

O candomblé é uma religido de origem africana cujos elementos constitutivos


https://ocandomble.com/tag/qualidade-dos-orixas/

foram trazidos para o Brasil na €aoda escraviddo e surgiu através da
didspora negra, ou seja, com o trafico de escravos negros, oriundos de diversas
cidades e etnias africanas. Mas, é importante ressaltar que o candomblé, como
o conhecemos hoje no Brasil, ndo existe em outros paisesangidspora e

nem nos paises africagyjode onde vieram os primeiros representantes dos
cultos religiosos e entidades africanas. Pois, devido a unido de diversos
escravos de diferentes regifes num mesmo local-seauna miscigenagao

de fundamentos, daadrigem ao nosso candomblé. (PASS2H,7, p. 39)
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luri Passos (2017, p. 40) diz que a palavra candomblé foi uma forma de denominar as
reunides feitas pelos escravizados para cultuar seus deuses, e que também era comum chama
de candomblé todasta ou reunido de negros no Brasil. Ele complga dizendo que a origem
etimoldgica do termo candomblé néo é, até hoje, definida, ela pode ser derivada do Bantu, de
"Kai n-dombid-é kudomba", "louvar", "rezar", "invocaf®, mas também poderia ter raia
iorubdi de "candombsdie”, "casa de danc&®

7z

"Terreiro de Candomblé" é o nome dado ao local onde se cultuam os Orixas.

O terreiro de candomblé é local sagrado, sendo um espaco religioso onde
acontecem todas as cerimOnias e obrigacdes para 0s odRrds,
estabelecemos o contato direto com nossosagesagrados. Por isso tem que

ser devidamente escolhido e geralmente é procurado um lugar com muitas
arvores porque 0s orixas sao representacfes da natureza. Por este motivo é
muito importante que os esms fisicos do terreiro tenham plantas e, se
possvel, uma fonte, para carregar agua para os rituais sagrados. (PASSOS,
2019, p. 41)

Em SalvadoBahia, a cidade com maior populacdo negra fora da Africaséerde
acordo com o Centro de Estudos A@oertais (CEAQ), da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), 1.165 terreiros cadastradis.

As manifestacfes das artes no Candomblé Ketu sao devocionais. As histdrias contam
fatos filoséficos e ensinamentos de conduta e respeito através das vivéncias doOOrixas.
toques trazem a forca ritmica de cada Orixacargos cantam as historias da sabedoria dos
Orixas, as dancas interpretam as historias cantadas, a vestimenta e os objetos de arte talhada
esculpida e soldada. Na obra de Sodré (2006), ele+sdere "pcas com finalidades litirgicas
gue sO se tornam fencializados de manipulacdes se devidamente sacralizados mediante ritos

apropriados" (p. 144). E conforme o Orisa ou Egun e as qualidades que o caracterizam e 0

%0 PASSOS 201ApudCASTRO, 1983pudLUHNING, 1989, p. 1.
61 PASSOS, 201ApudCACCIATORE, 1977apudLUHNING, 1989, p. 1.

62 G1- G1 lista terreiros de candomblé na BA e dé dicaa fsaquentar templosnoticias em Bahia (globo.com)


http://g1.globo.com/bahia/noticia/2016/11/g1-lista-terreiros-de-candomble-na-ba-e-da-dicas-para-frequentar-templos.html

. @

particularizam, seus elementos séo escothik tal forma que se constitui um emblema, um
simbolo: madeira, porcelana, barro, palha, couro, pedras, contas, metais, cores que obedecem a
uma disciplina e conforme a combinagédo de elementos, deve receber Ase.

Nas celebracfes realizadas nos tesggiiniciase a cerimoénia publica saudando todos
os Qixas no Xiré. Os Orixas sdo saudados em uma ordem, e esta ordem néo é fixa, cada terreiro
tem a sua propria ordem. No terreiro 11é Omin Axé Olo Injena, no bairro Engenho Velho de
Brotas, na cidade deavador, o musico e Adenan Logun Luan Badar6 infororanpeio de
uma entrevista realizada no dia 11/02/21, que pelo fato do seu terreiro estar vinculado ao
Terreiro llé lya Omi Asé lyamasé conhecido popularmente como Terreiro do Gantois, e la eles

seguem anesma ordem do Xiré.

1. EXU

2. OGUN

3. OX0SssI

4. OMOLU

5. OSAIN

6. IROKO

7. OXUMARE
8. LOGUN EDE
9. NANA

10. OXUM
11. OBA

12. EWA

13. IANSA
14. IEMANJA
15. XANGO

16. OXALA

Luan Badard, em entrevista, diz que no Xiré do seu terreiro n@ca®em se canta

para o Orixa Oxal&. Ele diz que é adicdo da sua casa de axé.
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As Dancas

Todas as dancas se relacionam diretamente com o tempo da clave e das subdivisdes
ritmicas dos atabaques. As pessoas que dancam conhecem o0s movinaelitamais
correspondentes a cada ritmo, conhecem as viradasgaeebsadas do tambor. Esses séo
conhecimentos do povo do Axé, e conhlxs com profundidade requer a vivéncia no
Candomblé e na Regla de Ocha.

As dancas dos Orixas e Orishas sdo simbaofosevimento, e no Capitulo Ill este tema

sera tratado com maiorestakes.

Os Atabaques
Os Atabaques formam a orquestra percussiva do candomblé.

Figura 24 - Os atabaques e os Orixas

Rum

Rumpi

Fonte: xamanismo.com.br

E importante ressaltar que smbores n&o vieram prontos da Africa, nem
poderiam ter sido trazidos nas condic&ssremas do trafico das pessoas
escravizadas. Mas os tambores foram trazidos como ideia na cabeca destas
pessoas, como expressdo da memdria viva e da identidade deekfgrapbs
étnicos suplantados para as Américas. Assim, eles se tornaram quase um
pariménio imaterial desses grupos, aqui reconstruidos conforme as multiplas
experiéncias dos seus construtores, se transformando em um novo patrimoénio
material das culturagtino-americana&®

O atabaque dentro do terreiro ndo € somente um instrumeritambDena Cici diz que

63 PASSOS, 2019, p. 48udLUHNING, 2013, p. 1.
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ele € uma divindade, lyangalu. Por esta razédo, tem seus rituais, seus fundamentos secretos, sua
oferendas e suas vestimentas para cada festanBater a sua forca, o seu axé, séo realizados
oferendas e sacrificios. Nas cerim&nias atabaques tém a funcdo de saudar e chamar os Orixas
nos rituais, de tocar durante os transes de possessdo, sendo um meio de comunicacdo das
mensagens dos Orixas.

O atabaque é um tambor cilindrico e cdnico, com uma boca coberta de couro de boi,
veado ou bode. E tocado com as maos, com duas baquetas, ou com uma m&o e uma baqueta,
dependendo do ritmo e do tambor que esta sendo tocado. Ele tem diferentes nonmsen diepe
da nacdo de candomblé. Na maioria dos terreiros, adetam nomes dos atabagqugue
provém do Fon (Fongbeé), lingua dos Jeje e do Ewe, sendo eles: Hun (atabaque maior), Hunpi
(atabague médio) e Lé (atabaque pequeno). O nome do instrumento taenbgeneve desta
outra forma: Rum, Rumpi e Lé, que se escreve igual.

O Hun é o solisteEle marca os passos da danca com repiques e floreios.

Sobre o Hun, o escritor José Beniste diz:

S6 0s mais experientes podem timé na escala do aprendizado,éeldtimo

a ser percutido por quem deseja aprender a tocar, porque deve conhecer 0s
momernos para 0s repiques que irdo permitir que o Orixa, dangcando, realize
as variagbes nos movimentos que lembrardo as ondulagbes das aguas de
Oxum, as lutas e agilidade @gum e Xang0, o ato da caca de Ox0ssi, 0 ninar

da crianga de Nand, a extenséo e bealezarceiris de Oxumare, o balancar

das folhas ao dancar com uma perna s6 de Osanyin ou o pilar do inhame por
Oxaguian. Os atributos miticos dos Orixas sdo reveladeta derma.
(BENISTE, 2001, p. 7Z5)

Todas as manifestacdes artisticas vinculadasltmdns Orixas sdo de profunda beleza,
rigueza e complexidade.

Para aproximanos destas artes, saudo a Bxuaroye!!

Um dos ritmos tocados para ele é o ritmo Masigual o toque se inicia com o chamado
do Rum que marca a clave de Vasi, também cadde@omo clave 12/8 ou 6/8. Logo entra o
G4&, o Rumpi e o Lé, configurando um jogo ritmico, onde o Rum vai falando mediante frases e
assim vai dialogando com o canto @amca.

No exemplo abaixo se vé um fragmento dessa sincronicidade polirritmica.

Figura 25 - Escrita musical do ritmo Vasi. Transcricdo José Izquierdo
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Ritmo VVasi

Atabaque Ketu (Brasil)

Fonte: arquivo pessoal.

As letras das musicas falam do Orixa sobre Ex( Tiriri e ExU Barge#anentas tém

as suas cores simbdlicas, e o Orixa carrega os objetos de poder que o simboliza.

Figura 26 - Vestimenta e objetos do Orixa Exu

EXU

Exu Tiriri, Bara o bebe,
Tiriri lona,
Exua Tiriri.
Os Exus, Tiriri e Bara estao

chegando
Tiriri senhor dos caminhos

Fonte: arquivo pessoal.

Saudo ao Orixa Ogun: Ogun vé!!
No fragmento ritmico da escrita musioabstrada abaixo, se observam as rela¢des entre

a clave do ga e o toque do Rum no ritmo de Ogum.

Figura 27 - Escrita musical, ritmo de Ogun. Transcri¢cdo José lzquierdo
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Ritmo Ogum

Atabaque Ketu (Brasil)

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 28 - Canto para Ogun. Traducéo livre de Dona Cici

Cantos para Ogum

Ogum da forga, (vestido) com mariwo
Com mariwo chega para dangar com
mariwo

Pode matar pelo caminho

Ogum da forga, (vestido) com mariwo
Te respeitamos

Ogun Ajo E Mariwo

Mariwo Akoro Ajo E Mariwo
Agua Lepa Lepa na

Ogun Ajo E Mariwo

Matu Yeye

Awa Xire Ogun O
Erun Jojo

Awa Xire Ogun
Erun Jojo Erun Jeje ¢ D

Estamos brincando para Ogum

Com medo extremo

Estamos brincando para Ogum

Con medo extremo, com muito medo.
Ogun Meje Ogum Meje
A Ogun Meje Ire

Ogum sao sete, Ogum sao sete
Ogum sao sete en Ire

Fonte: arquivo pessoal.

Na traducéo do canto de Ogun, realizado por Dona Cici, se vé a exaltacéo da forca deste
Orixa, a presenca de um dos seus objetos caracteristicos, 0 mariwd, os sete caminhos de Ogun
e a sua cidade de origem, a cidade de Iré.

Saido ao Orixa Oxossi: Oké aro!!

Na figura abaixo, a escrita musical da clave Agueré, o ritmo mais eapaggo do
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Orixa Oxossi.

Figura 29 - Escrita musical, clave de Agueré. Transcricdo José Izquierdo

Clave Aguere

Fonte:arquivo pessoal.

Figura 30 - Canto para Oxossi. Traducao livre de Dona Cici

Cantos para Oxossi

Oke O Koque Ode Oke O cacador esta na montanha mais alta
E Koque ode /E Koque Ode o No mais alto estd o cagador

O Lowo Guiri Guiri Lode

O Guiri Guiri Lode

O ua Nibo Oro ode Oke Odara
Caron tiri

Abastado senhor que faz barulho com os pés
Que faz barulho com os pés

Ele esta no bosque, a voz do cagador é alta
Ele é rapido

E Arae

Ode Arere Oke .

E Ua Nicha Ero !
O Duma Ofa Akuera
Omode Ode Iroko

E Un Ofa Akuera -:\\

Senhor da humanidade

Cacador que faz um gran barulho

Te chamamos para aprender a cagar
=—==4 O cagador cagou muito

—~

\_,_,//7,;3 (Akuera: um tipo de Oxossi. Senhor da caga

& S
N\ ! e da fartura)
\‘/ Lf.‘

Fonte: arquivo pessoal.

Na traducgéo realizada por Dona Cici, o oage Oxossi exalta as qualidades de cagador

deste Orixa.
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A cultura yoruba esta viva na cidade de Salvador, as tradicdes stipegm no tempo

e com certeza a forca e os conhecimentos da cultura deste povo iluminado por Olodumaré

sempre estard viva.

Emuma entrevista com o Mestre Gato Preto, soteropolitano, 43 anos, mestre de capoeira

angola na cidade de Salvadomisico profissional e produtor musical, ele fala sobre as suas

herangas culturais de origem yoruba:

Na minha familia, a gente sempre teve dorena muito particular de lidar

com a nossa cultura, com a preocupacédo que isso fosse banalizado. E até hoje
eu enso desta forma, porque a maior preocupacgéo pra gente foi com essa
questdo do que esta acontecendo hoje, uma certa banalizacdo da cultura. E
algo muito sério, isso vem do costume, destes costumes vém as manifestagdes
que estdo entrelacadas com essesmastigue vém das familias. Nés tivemos
essa preocupacdo em ndo banalizar. L& em casa, com minha familia a gente
s6 falava yoruba; isso é prange, é nosso. A gente sempre teve essa
preocupacado, que fosse nosso. Essa coisa s6 faz com que seja banalizada a
situacdo, a gente ndo correu esse risco, porque a gente ndo tratou dessa forma.
E a propria capoeira, eu acho que houve uma banalizacdo capoeira

angola, que essa banalizacdo fez com que viessem varios costumes
colonizadores dentro dessa arte. Tem angéinte que nao tem nada a ver com

a capoeira angola, com a vivéncia da capoeira angola, com a raiz da capoeira
angola, que essas pessoascegtirendo impor varias vertentes, varias regras.
Isso esta acontecendo pela propria banalizacao, pela comagéaliEu nao

tenho problema quando as pessoas sao pagas para dar aula de capoeira angola,
nao é isso, mas é vocé saber ensinar, saber gue exidimite, vocé saber

dizer "Olha, eu ndo estou te entregando, eu estou te ensinando, € muito
diferente. Isso éeu, isso é meu! Eu estou te ensinando".

A questao da cultura yorubd, para mim ela permanece forte e, de uma certa
forma, banalizada tambérhé em casa, na casa da minha vo, na familia dos
meus tios, nés temos uma forma muito, muito interessante de é&sga
cultura, ndo s6 de uma forma religiosa, mas de uma forma espiritual. Eu tenho
tios que ja ndo sdo mais do candomblé, mas é um respeigrande pela
preservacdo de um costume familiar. E um respeito que eles tém, e eu acho
iSSO muito interessantgie ndo tem a ver com a questao religiosa deles, tem a
ver com a forma que eles viveram. Eu vivi dessa forma, eu aprendi dessa
forma, e vai¢r que ser feito dessa forma. Os costumes de minha vo tém que
ser seguidos dessa forma, por mais que eu ndodemrade uma certa forma

com a questao da religido, mas tem a ver com o costume que € do meu povo.
As vezes as pessoas, elas ndo entendene iss fico muito preocupado com

essa banalizacdo, € uma banalizacdo. Ai vem a cultura yoruba. Saindo da
minha fanilia e externamente, eu me preocupo com essa expansao, é uma
expansao muito grande, mas € uma expansao banalizada, é uma expanséo sem
cuidado,as pessoas estdo cantando cantigas sem pedir licenca, e eu sempre
falo, a musica de rua, ela é profana, e sefiapeondo € ser mal, ndo € isso; é
profana, n&o é religiosa, vocé vai misturar as coisas assim, sem pedir nenhum
tipo de licenga, sem nenhumidado, isso é complicado. Minha opinido a essa
expansdo é essa, ela tem que ter os seus cuidados. E a mesnma coisa
capoeira: ndo cabe musicas de orixas dentro da capoeira, isso ndo tem a ver, é
outro costume, é um outro segmento, € outra coisa. Nagéepeu sou hegro

gue tudo o que eu fizer tem que ter a religido, mas a capoeira vem dos povos
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africanos. Eu sou descendente dos povos africanos, eu sou descendente direto.
E 0 que acontece muito é que eu ndo posso estar brincando com meus amigos
e na minl brincadeira ter cantico de candomblé, ter costume do candomblé,
ter costume da religido, né&&m nada a ver. Por que eu vim da Africa, tem que

ser assim? ndo é assim, e sinceramente, eu ndo vou entregar de bandeja meus
canticos e tal, porque é a minhanar é a minha arma sabe, contra a
colonizacao, contra toda a opresséo, é a minha arma. Quaré&expde essa

arma, vocé entrega.

E por isso que Mestre Pelé uma vez falou em uma entrevista. Eu me perguntei:
"Ser4 que s6 eu fui ensinado assim?" Dai eu pe&gwao Mestre Pelé:
"Mestre, porque a gente fala de Sao Bento, a gente fala de Santa Mada, e

fala do candomblé?" Ele falou: "Olha, 0 que é dos outros que seja banalizado,
a minha ndo, eu quero guardar a minha, pode ser uma forma egoista, mas é
uma foma estrategista também, sabe". Eu falei, cheio de orgulho: "Essa coisa
nao é s6 como eu pengty forma que eu penso. E ndo é discurso de 6dio,
nada disso. Eu so6 cuido, as pessoas que ndo cuidam, ndo € um problema meu,
sabe? Pelo contrario do que as pasg®nsam, elas vao ser cobradas, vai ter

a cobrancga, € normal isso, & natural”.

A capoeira nd tem a ver com guestdes religiosas; tem a ver com energia, e
isso a gente vem aprendendo desde crianga, com minha familia, explicando os
segredos da vida. "Confonciona a vida?" A vida funciona desta forma. A
gente vem de uma cultura que ainda é muiteqmriida, eu sofri perseguicdes

e n&do quero ver a minha cultura ser banalizada. E a minha forma de ver, ndo
vou deixar iSso acontecer.

E vocé pergunta: "Como véwé em Salvador a cultura yoruba?" Eu vejo uma
banalizagdo um pouco preocupante, porque ecostamo falar de questbes
religiosas e dos meus costumes. Mas, com esse povo vém 0s costumes das
linguagens, das crengas, e a principal banalizacdo é dentxedesas. Sobre

o candomblé, eu vejo um modismo muito grande, que as pessoas estao se
preocupado em ter e ndo estdo se preocupando em ser. Entédo € bonito vestir
branco? E bonito, mas vocé tem que ter responsabilidade. E na verdade ndo
tem nada a ver a cdo que vocé veste, ndo adianta vocé vestir branco numa
sextafeira e ndo saber 0 que esta deoando e o porqué aquilo. Tem que ter

na cabeca, na alma; se ndo tem aquilo, pra qué?

Eu cresci tendo respostas muito duras da minha familia, eu néo tive muitas
brechas de escolha, de opg&do. Era uma variedade de uma unidade, aqui &
assim, é assim e é assiE dentro da familia da minha mée e da familia do

me pai ttm 0s mesmos costumes, e sO pra dizer, a minha mae era amiga da
minha avé, ja tem os costumes ganisadi@s duas partes e nao tinha pra onde
correr. Isso esta no sangue e é algo inexplicavel. 8sops ndo entendem
como existe a predisposicdo para as coisas, que vocé traz nos seus genes, ja
estd, ndo tem pra onde correr, é isso mesmo. A coisa do entetuditas
cerimdnias, de tudo o que vocé vé. Vocé tenta correr pra ca, esta aqui, vocé
tenta corer pra la, esta aqui.

Eu nunca fui radical. Eu prefiro cuidar, sendo vocé se torna radical demais.

Eu acho que nossa cultura yoruba vem sofrendo essa badialigae é forte.

E uma crenca que n&o ¢ para ter medo. E para ter um pouco mais de respeito,
ter essa preocupacdo de guardar as informacdes. (informacao%erbal)

Quando perguntado: "Vocé, sendo neto de uma lydlorixa, uma sacerdotisa do culto de

64 Entrevista realizada com Mestre Gato através do AplicZibam nodia 09 de fevereiro de 20.
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Orixa. Qual € a tua relacdo com os Orixas?", Mestre Gato responde:

Eu fui criado por Exu. Essa &ai do Orixa, eu ndo entendo como as pessoas
entendem. O Orixa & um pai, € uma mie, sabe. E a mesma coisa que vocé estar
dentro de casa. Eu entendo isso ndo como emtidade, mas entendo iSso
como um membro, matriarca ou patriarca da sua familia; é comatendo

e, na verdade, eu fui criado para entender assim. Dentro de casa eu conversava
com todos e todas as entidades como membro da familia, como pessoa que
vinhapara nos orientar, falar o que estava acontecendo, orientar mesmo. Toda
a criacdo da gent&qui em casa teve muita, muita contribuicdo dos Orixas,
dos Exus e tal. E por isso que pra mim n&o é nada do outro mundo, porque eu
fui criado assim, sabe! E elesrthém entendem a minha forma de ser. Entdo

€ muito simples pra mim, porque é muito natuvihha familia, minha avo,

meus tios e os Orixas, os encantados, estavam todos ali. As vezes eu questiono
muitas coisas, mas eu sei que nem todo mundo teve eskgjrigue eu tive,

gue minha familia teve, que outras familias tiveram também, de conviver
dessa forma, de conviver com isso. Transformar isso parte da sua convivéncia,
e foi o que aconteceu comigo. E tdo natural na minha vida. Os Orixas que
estdo ali sdmembros da familia, que tem que ter respeito como um patriarca,
matriarca da familia, questvesse ali para dar um conselho para a minha mae,
para a minha mae dar pra mim. E vocé chegar, pedir a bencéo, e estar em casa
mesmo, com a sua familia. (informagérbalf®

Nesta conversa se evidencia como a cosmopercepcao yoruba esta presente nos afr

descendentes da cidade de Salvd&hdria, como estd presente nas relacbes com a

ancestralidade, onde os Orixas séo parte da familia, convivem e se fazem praszctgdqr

e aconselhar.

2.4 CONHECIMENTOS YORUBA EM CUBA

Figura 31 - Representacdo artistica dos Orishas

% Entrevista realizada com Mestre Gato através dacAfio Zoom nodia 09 de fevereiro de 2021.
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Fonte:Orishas » Santeria Church of the Orishas

Um grupo multiétnico de grandenportancia em Cuba séo asicumi,com uma
significativa propor¢cadogruba, e com denominagdes como "eyd" (oy0), "egguado” (egbado)

e "iyesa" (ilecha), entre outras, também compreende a dezenas de representantes de outros
povos vizinhos correspondentesngipalmente ao subgrupo linguistico kwa. Como Lucumi,
também se intuziram africanos das etnias edo, nupu, mosi, y wari, este Ultimo pertencente
ao subgrupo linguistico de Burkina Faso, entre outros.

Os denominados Lucumi, escravizados e levados a Gidram da area que
compreende a margem oeste da desembocadura Négeo Essa denominacao se gerou,
como outras, durante o trafico escravista da antiga chefatura litoranea de Ulkami ou Ulkumi,
de onde se origina a terminologia por metateses do topdSin@opresenca em Cuba se fez
crescente desde a segunda metade ddoosE¥ Il até a primeira metade do século XIX. Da
presenca linguistica yoruba e seus diferentes dialetos locais, quem mais influiu no uso ritual
em Cuba foram os de Oy¢ e o de Ifé (RODREZJ1997, p. 19).

Se nédo fossem pelos proprios africanos desterrgdessouberam reconstituir seus
parentescos e identidades étricdturais no desterro da escravidao, para refletir as herancas
culturais trazidas da Africa, € bem provavel que hoje dingsoubesse que n&o foi ao chegar
no Novo Mundo que oQueto, Aon Efa, ljexa, Oid, Nagb, Egba e ljeliescobriram que
eram todos descendentes@euduwa,oriundos dos diversos Estadomcdes da federacao
yorubana todos mantendo estreitas ligacfes caltue religiosas com a cidade delfi&
berco dos povogorubanoJOMIDIRE, 2005, p. 69).

As sabedorias da filosofia, da medicina tradicional, da botanica, da oralitura e das artes
estdo presentes nos oraculos de Ifa.

Orunmila é o primeiro profeta ddiggdo yorubd, enviado por Olodumaré para fiscalizar
0S nascimentos, as mortes e o desenvolvimento dos seres humanos e de outras espécies.
Adivinho e dono dos Oraculos por exceléncia, intérprete de Ifa, esteve na Terra como profeta
com os 16 (dezesseis)astrais celestiais (0s mejis de Ifa).

Seu culto provénde 11é Ifé e seu nome provém do yoruba Ordinmila (S6 o céu conhece
guem se salvard).

Orunmila tem o privilégio de conhecer o principio e origem de todas as coisas, incluindo

0s Oshas e Orishas.

Figura 32 - Representacéo artistica de Orunmila


http://santeriachurch.org/the-orishas/

81

N v \ 1 A -

Fonte:NollyCulture: Negotiating Orunmila: His Mask, His Wisdom

Muitas mulheres e homens foram os responsaveippestarvacao dos conhecimentos
do povo yorub&m Cuba. S&o muitas historias e, entre elas, h4 uma muito importante que fala
sobre dois homens nigerianos que se encontraram nas terras cubanas.

Conta a historia que em Cuba a preservacdo das sabedoriaasat Ifa esta
vinculada a histéria de doimens: Remigio Herrera Adeshina Obara Meyi (palavra yoruba
gue significa Coroa abre caminho) e Carlos Adé Bi Ojuani Boké (palavra yoruba que significa

Coroa dando a luz).

Figura 33 - Adeshina Remigio Herrera



https://nollyculture.blogspot.com/2018/05/orunmila-his-mask-his-wisdom.html
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Fonte:Remigio Herrera Wikipedia

Remigio Herrera Adeshina Obara Mé¢ljesaNigéria, 1811/1816 Havana, 1905) foi
um babalawéeconhecido, que junto a Carlos Adé No Bi, foi um dos gunddmentaram o
sistema religioso ddéa na América. Remigio Herrera foi talvez o africano sobrevivente mais
famoso enCubano século XIXE.

Antes de ser capturado para ser escraldz&deshina engoliu quatro Ikipsra levar
com ele para 0 seu novo destino. Gragas a sua sabia e inteligente decisédo, os conhecimentos d¢
Ifa se enraizaram em Cuba.

Ele trabalhou por vinte anos na plantacdo, € remmdb pela suanteligéncia
excepcional e dons extraordinarios foi enviado para Havana para cuidar dos negécios do senhor
escravocrata. Em Havana conheceu Carlos Adé Bi, homem livre, que lhe deu o dinheiro para
pagar o preco por sua liberdade por voltd 8&0.

Carlos Ac Bi Ojuani Boka foi um sacerdote de Ifa que negociou sua libertacdo em uma
aposta, gracas ao okpele. Depois de ganhar sua liberdade, por volta de 1850, Adeshina comecou
a se envolver na sociedade urbana em Cuba com crescente forca e fleessaasoe

comecou uma grande familia, sobreviveu até hoje e continua seus estudos de adivinhacdo com

sébios que o precederam em Cuba.
Figura 34 - Okpelé”’

Fonte:lle Ifa Wa Ilwory Bogbe Tenerife: EL SECRETO DEL OKPELE. (ileifawatenerife.blogspot.com)

66 Remigio Herrera Adeshina Obara Meyi (olokunaganaeri.com)

57 Objeto utilizado para o oraculo de Ifa.


https://en.wikipedia.org/wiki/Remigio_Herrera
https://en.wikipedia.org/wiki/If%C3%A1
https://en.wikipedia.org/wiki/Cuba
http://ileifawatenerife.blogspot.com/2016/05/el-secreto-del-okpele.html
https://www.olokunaganaeri.com/Remigio-Herrera-Adeshina-Obara-Meyi-history-_b_12.html
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Musica para os Orishas

A mausica com "el Ashé" dos seus toques e dos seus cantos saudam, reverenciam e
evocam os Orishas. Em Cuba existem diferentes formagdgsais para cultuar os Orishas,
entre elas a dos Tambores Bata, o Guiro, o Bembé, o tambor lyesa e o Violin para Oshun.

Cada formacdo musical se caracteriza por ter instrumentos musicais especificos, estes
tém a sua prépria sonoridade musical e suasdjieas especificas. Nestas diferentes estruturas
ritmicas os cantos sdo os mesmos e se adaptam aos diferentes ritmos sempre guiados pelz
estrutura da clave.

Todas as formacdes musicais sdo de suma importancia, mas a manifestacdo musical
mais representativ@a musica tocada pelo Tambor Bata. Os tocadores dos tambores Bata, nas
cerimoénias religiosas, iniciam os toques frente ao altar feito aos Orishas, com o Oru de Igbodu,
também chamado de Oru Seco, onde se tocam os toques de cada Orishas sem o cardo e em u
ordem especifica. Terminada a execuc¢ao do Oru Seco 0s musicos tocam para os convidados da
festa a sequéncia do Oru Cantado, onde todos cantam e dancam.

Figura 35 - Diferentes forma¢des musicais para o culto dos Orishas

Oru de Igbodu - Oru Seco Oru de Eya Aranla - Oru Cantado
1. Eleggua 12. Aggayu 1.Eleggua 12. Ibeyi

2. Oggun 13. Orunla 2. Oggun 13. Chango
3. Oshosi 14. Oricha Oko 3. Oshosi 14. Obba
4. Obbaloke 15. Ibeyi 4. Oricha Oko 15. Yewa

5. Inle 16. Chango 5. Inle 16. Oya

6. Babalu Ayé 17. Yewa 6. BabaluAyé 17. Yemaya
7. Osain 18. Oya 7. Osain 18. Oshun
8. Osun 19. Yemaya 8. Obatala 19. Orunla
9. Obatala 20. Oshun 9. Dada

10. Dada 21. Obba 10. Oggué

11. Oggué 22. Odudua 11. Aggayu

Fonte: arquivo pessoal.



Figura 36 - Ordem dos toques para os Orishas. Oru Seco e Oru Cantado

Musicas para o culto dos “Orishas”
Regla de Ocha

. @

Tambor Guiro Bembeé Tambor Violin para
Bata lyesa Oshun

, 3 Guiros 3 Tambores 3 Tambores 1Violin
lya 1 Tambor (tumbador, 3 solo ou com
ltotele grave tres dos e Campanas 3 Tambores
Okonkolo 1 Guataca salidor)

1 Campana

Chere
Campana

Fonte: arquivo pessoal.

As informacfes acima fazem parte dos estudos da autora sobre a musica para os Orishas

em Cuba.

Os Tambores Bata

"Los bata son seres vivos".
Fernando Ortiz (1995, p)5

Figura 37 - Tambores Bata




Fonte:https://www.pinterest.com/pin/549509592009743492/

Pataki. Shangé e o tambor

Ogun e Oshosi desejavam algo que os alegrasse e pusesse todas, guang
produzisse um som agradavel,sital, para que atingisse a alma de cada um.
Por isso foram a ver Ossain, em busca de que ele os aconselhasse como
fabricar um instrumento que produzisse 0s sons que eles desejavam.

Ossain, que conhece todas as folkasegredos da floresta, seus usos e
propriedades, Ihes indicou que deveriam cortar um cedro de tamanho regular
e entdo deixando oco e arredondado.

Quando concluiram o trabalho que Ossain tinha sugerido, Ogun matou um
cabrito e com o coro deste animal se & pele para o tambor.

Ambos se pueram a tocdo, mas ndo conseguiam alcancar um som agradavel.
Shangdé, que andava por ali perto, atraido pelos sons daquele instrumento,
chegou até onde estavam reunidos e ficou maravilhado com o invento.

I Deixe-me tenéiri disse com sua voz forte, porém autros, com um certo
temor, o olharam desconfiados e se negaram.

i Bomi disse Oshési eu ndo tenho inconveniente.

T Nem eu tampoucb disse Ogun.

Entdo o Orisha do raio e do trovdo comegou a tocar o instrumenttacom
maestria que 0s presentes se prsea dancar e muita gente veio atender o
chamado do tambor.

Foi tanta a alegria daquele Wemilere (Festa dedicada aos Orishas)
improvisado por Shangé que Ogun e Oshdsi se esqueceram de reclamar o
tambor e desde esse @hang6 nunca mais largou o tamboté3a

O nome Baté é dado ao conjunto dos trés tambores bimembrandfonos que tém a mesma
forma, mas tamanhos diferentes. Na liturgia yoruba recebem o nome sacro de afia ou afa, e o

nome profano de ilu.

Os tambores Batadde trés tambores, de carater religip usados nas
cerimdnias dos cultos que em Cuba praticam os lucumies ou yorubas. Em
Cuba se utilizam os bata em todos os cultos dos offeha®s de Egungun.

Se reconhece sua primordial relagdo com Chango, que € aaensdsica,
porgue é dos trovdesuaeja, da "musica celestial". (ORTIZ, 1995, p. 5)

"Afia é a poténcia sobrenatural dos Batag os define, troveja e briga contra seus
inimigos" (ORTIZ, 1995, p. 7).

Cada tambor que compde o trio de Bata tem o sgoriprnome. O maior € o0 ly4, o
meédio é o Itotele e 0 menor, Okonkolo, Konkolo ou Omelé. O lya leva sempre dois chaguoro,

%8 Disponivel em: kttp://ifanilorun.com.br/?page_id=2064Acesso em: 2ejaneiro de2021.

 Em Cuba, a palavra Orixa tanto se escreve Orisha como Oricha.


https://www.pinterest.com/pin/549509592009743492/
http://ifanilorun.com.br/?page_id=2064
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um ao redor de cada auo6 ou couro. O chaguoré é composto por chocalhos, siensspequ
cowbells pequenos.

Cada uma das seis maos tpeam os Bata executam uma frase ritmica peculiar e todas
elas se combinam em cada toque, formando um ritmo integral, no qual se entrelacam varias
tonalidades.

Os Bata em seus toques combinam nao stenefeitos musicais ritmicos, mas também
tonais. Ha 2 toques litargicos do chamado "Oru de Igbuadu”, executado somente com os trés
Bat4, sem vozes de canto, cada qual com sua melodia e sem danca. No Oru de Igbudu se
realizam os toques para os Orishas era daterminada sequéncia, e no Oru del Eya Aranla, a
sequéncia dos toques muda e se caracteriza por ser 0 momento festivo onde todas as pessoa
presentes na cerimbnia cantam e dancam; também € 0 momento em gue acontece 0 transe n:

manifestacéao fisica dos iGinas.

Figura 38 - Tambor iya com chaguoré

Fonte:http://ifanilorun.com.br/?page_id=2064

Os canticos religiosos yorubas séo todos de carater antifonal ou responsorial. O solista,
denominado akpudn, inicia o "levanta" e aaccdenominado anjori responde no mesmo tom


http://ifanilorun.com.br/?page_id=2064
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daquele.

A musica desses tambores é uma linguagem, linguagem onomatopeica que o akpuén e
0 anjori conhecem, e por isso podem dialogar, assim como a danca conhece as diferentes frases
ritmicas que contam historiaismicas, sabendo assim interpr&ta na danca.

"Os trés Bata falam uma linguagem tonal caracteristicos dos idiomas por alguns povos
da Africa" (ORTIZ, 1995, p. 26).

"Os bons tamboreros de batd conhecem um grande repertorio, multitude de liturgias,
toques, ritmos e dancgas, e ndo escassa habilidadesr@exms" (ORTIZ, 1995, p. 268).

Os toques especiais sdo muitos e cada um tem o seu nome: Aluya, o dedicado a Changé
e a Oy4; Bayuba, também de Changd e Oya, possui ritmo lento, onde se meche ntuita; a ci
Kankan, de Changd, com muitos movimentos de@éo "pontapés a uma pedra"; Tuitui para
Chang6, com uma danga que movimenta muito a cintura; Alaro, para saudar Yemaya,
Apkuapkua, uma espécie de sapateado para Yemaya.

Chénchekururd, em homenagemeh@n. Oyalikd, de ritmo e tons tristes e funerarios,
inspiracdo de Oy4, orisha da morte. Aggueré, toque estrepitoso, um frenesi percussivo no
chacha, dedicado a Ochosi. E assim, muitos mais.

Figura 39 - Pablo Roche "Akilakua" in the 1950

Fonte:http://tamborbata.blogspot.com/p/curricubuitae-english.html


http://tamborbata.blogspot.com/p/curriculum-vitae-english.html
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Nos "toques de santo" os dancadores e os tambores estdo em conexdo. Porque
um como o outro realizam conjuntamente uimagia. A muasica ndo pode
independizaise na sa execucado e deixar que os fiéis dancem ou ndo e a seu
agrado. A frase sonora e ritmica do tambor tem que ser correspondida com o
canto e a danga. O dangador h& de sincronizar os movimentos dos seus pés, de
suas maos e de todo o0 seu corpo com certos gidpasbor. (ORTIZ, 1995,

p. 29)

Nesta linguagem ritmica onde as seis bocas dos tambores dialogase pibervar a

beleza, a complexidade e a precisdo desta musica.

Figura 40 - Escrita musical, toqueetEleggua. Transcricao José Izquierdo

Okéncolo 1

Itotele 2

Ritmo Latokpa

Tambor Bata (Cuba)

Fonte:arquivo pessoal.

"Eles, os tambores rituais, possuem gramaticas préprias: contam historias, conversam
com as mulheres, homens e criangas, modelam condutas e ampliam os horizontes do mundo”

(RUFINO; SIMAS, 2018p. 58).



Figura 41 - Escrita musical, toquée Ogun. Transcricdo José lzquierdo

Okdénkolo

Itotele

Ritmo Ogun

Tambor Bata (Cuba)

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 4271 Clave 12/8
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Fonte: arquivo pessoal.
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CAPITULO IlI

AS ARTES INTEGRADAS NA FORMACAO DXS ARTISTAS DA DANCA

Figura 43 A - Signo de Odi Méji

Fonte:Odi (ileifa.org)

ODI MEJI i SUL

Odi é a palavra yorubéa para 6rgéo reprodutor feminino e ao processo de dar & luz. Na
cosmologia em Ifa todo o nascimento, depois do momento inicial de criagdo, é renascimento.

Com a contacgdo de cada histéria @uana Cici compartilha, é o contexto, 0 momento,
as pessoas, o lugar, o que vai ir revelando novos detalhes, novas belezas que nascem naquels
exato momento.

Dona Cici expressa nas suas contacdes de histérias todas esmegaadas de forca,
beleza e ailbsofia presentes nas histdrias dos Orixas e Orishas. Sempre muito respeitosa com
os fundamentos religiosos, o seu oficio € uma manifestacao artistica impregnada de poder que
nutre o fazer de muitos artistas em suag0da e trabalhos pedagogicos.

Mas & saberes aqui compartilhados também é a unido das sabedorias de muitas pessoas
gue compde um Egbé dos Saberes.

3.1 ARTES INTEGRADAS NAS HISTORIAS DE DONA CICI

As narrativas que constituem este capitulo foram regésramh conversa realizada no
dia 1002/20, entre mim e Dona Cici na sua residéncia. Nesse sentido, a pesquisa da lugar a
oralidade, aqui entendida como os saberes e conhecimentos afrodiaspéricos que provém das
memaorias pessoais, coletivas, pertencentesdouannucleos organizativos de crdtlcomo
terreiros candomblé e outras instituicdes.

Conversa realizada no dia 10/02/20.


https://www.ileifa.org/odi/
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Na cabeca de Cici, eu sou contadora de histérias. Sou a pessoa que tem uma
coisa dentro denim que é nao deixar morrer a memdéria do meu povo, da
minha cultura. Entia memoéria, a cultura sdo passadas através de histérias.
Desde outros tempos, vocé conta historias. Entdo na cultura yoruba, Cici
canta, conta a historia.

Primeiro eu conto a histé@i depois eu canto a historia, terceiro eu danco a
historia. E quarto, histéria tem sempre um contetdo que vai ajudar um grupo.

Ou seja, pode ter 10 ou 20 pessoas, a historia que eu conto, eu sou intuida a
contar determinada histéria. E como isso ac@&idduitas vezes eu digo:

Hoje eu vou contar a histéria do Orixa tal, asangdo eu chego, entdo o que
acontece, quando eu chego, aquilo diz: ndo, vocé vai contar essa outra historia.
Ai quando eu conto a histéria, faco todo o processo, a histoéria, aagantig
danca da historia, que através da danga vocé vai entender aearttigtoria.

Entdo existe a outra parte, o0 awd, cadé o awd? E porque a historia que eu
contei, € porque alguém ai estava precisando, sempre tem isso. Quando acaba
a pessoa diz: Eestava com esse problema.

Por que a histéria? O que € que acontece cost@iar

Eu sou contadora de historias, e eu acredito naquilo que eu conto. Por mais
gue para a cultura dominante seja simplesmente coisas fantasticas, dentro de
mim, se vocé diz, seocé sonha, vocé pode, vocé realiza, entdo as minhas
historias, por maisahtasticas que sejam para a cultura dominante, pra mim é
uma coisa que tem uma solucgéo, ela é representada dentro da forma de cantar,
de contar. Quando vocé imagina vocé da vidmss. (informacéo verbdl)

Neste relato de Dona Cici, no seu oficio datar histérias cheias de gestualidades,
mausicas, dancas e simbologias, ela esta cuidando da comunidade, trazendo ensinamentos €

reflexdes para a vida, para o crescimento e o gek@mento das pessoas que a ouvem.

70 Entrevista realizada com Dona Cici em sua residéncidia 10 de fevereiro de 2021.



CAPITULO IlI

AS ARTES INTEGRADAS NA FORMACAO DXS ARTISTAS DA DANCA

Figura 43 B - Signo de Odi Méji

Fonte:Odi (ileifa.org)

ODI MEJI i SUL

Odi é a palavra yorubéa para 6rgéo reprodutor feminino e ao processo de dar & luz. Na
cosmologia m Ifa todo o nascimento, depois do momento inicial de criagdo, € renascimento.

A partir do entendimento integral, do dialogo entre todas as artes presertietaras
contadas, versadas, cantadas, tocadas, interpretadas, dancadas e sempre conxaona refle
filoséfica de Dona Cici, tomese 0 seu paradigma metodoldgico e se propds a construcdo de
possibilidades para o estudo dessas artes integradas, deslexca®@prigem yoruba do Brasil
e Cuba, estabelecendo deste modo processos pedagodgicos pana e angiacdo com foco
na danca, mas que se aplicam para todas as artes.

As artes presentes no culto aos Orixas e Orishas aqui apresemsiitam 0s
fundamentos religiosos e sdo manifestacdes artisticas que nutrem os artistas e ddo fundamentos
e alicerces para as suas criacdes e trabalhos pedagdgicos.

Os conhecimentos que seréo apresentados neste capitulo sdo a unido das sabedorias dt
muitas pessoas que compdem um Egbé dos Saberes.

A palavra yoruba Egbé significa comunidade. O Egbé dos Saberesaonmaidade
composta por pessoas que compartilharam os seus conhecimentos para o desenvolvimento dest:
dissertacdo, pessoas que sao detentoeasmgbortantes conhecimentos sobre a cultura
afrodiasporica, conhecimentos que adquiriram na experiéncia dgeidaaverem nascido e
serem criadas dentro de um terreiro de candomblé, por viverem nos seus corpos a

presentificacdo dos Orixas, por serembéfa apetebis, babalaw0s, importantes musicos e
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dancarinos que dedicaram suas vidas ao estudo desta arte. d3sageessoas estdo Luan
Badard, José lzquierdo, luri Passos, Luciana Baralna, Soraya Souza, Claudecy de Souza
( Dof ono D6 Omo | Ygresita@lfoeso, Luarsda®au, Mestre Gato Preto, Prof. Dr.
Felix Omidire, Prof. Dr. Julio Naranjo e Eduardo Hgng Oliveira.

As artes das histoérias, simbolos, artes plasticas, cantos, claves, toques e as dancas dos
Orixas escritas nestdissertacdo sdo conhecimentos compartilhados por Dona Cici, pelo
Adenan Logun Luan Badar6 e pelo Omo Afa José Izquierdo. Ladar® é musico, Adenan
Logun do Terreiro 11é Omin Axé Olo Injena, um jovem que desde crianca aprendeu com sua
avo e sua mae admalorias e 0s axés dos Orixas. José Izquierdo é professor e mestre em musica
e Omo Afia, filho de Afia, consagrado na familigtadeboreros de Bat4, Los Aspirinas, de

Guanabacoa, La Habana.

3.2 ORIXAS
Alguns textos dizem que a palavra Orisa ndo possui timalegia Unica. Buscando o

seu significado, um deles se encontra no mito apresentado por idowd (1977).

Olédumaré designou Ga (Orixd) para vir ao mundo com Oranmila.
Passando algum tempo, o Orixa quis possuir um escravo e se dirigiu ao
mercado de escras em Emureé, onde comprou Atowdda. Mostraselo
prestativo e eficiente, Atowdda logo conquistou o seu senhor e, no teraeiro di
de convivéncia, pedilhe a ele que Ihe cedesse uma porcéo de terra para
cultivo préprio, no que foi atendido.

Tornouse assimproprietario de terras na encosta das montanhas, que ficava
préximo da casa de Orixa. Em apenas dois dias de trabalho lonpato,
construiu sua cabana e cultivou sua fazenda, deixando o amo muito bem
impressionado.

Mas nao havia bondade no coracad\tevoda, e nele germinou o desejo de
destruir o amo. Procurando a melhor maneira de realizar o seu intento,
maquinou um plandhavia na fazenda grandes pedras, e uma delas poderia,
em momento oportuno, ser deslocada do alto da montanha, de modo a rolar
morro abaixo e cair sobre Orixa. Escolhida a pedra adequada, prepaaca

qgue pudesse ser facilmente deslocada. Uma ou duasdmadepois, Orixa
encaminhotse para a fazenda. Atow6da o empreitava sem esforco, pois seu
senhor vestia roupa branca, destaoss® nitido, na paisagem verde. No
momento oportuno Atowoda movimentou a pedra e, Orixa, entre surpreso e
aterrorizado, ndo ¥ como escapar e sucumbiu sob aquele peso, partindo em
muitos pedacos, que se espalharam por muitas partes.

Orunmila tomou conh@mento do ocorrido e, serving® de certas praticas
ritualisticas, recolheu os pedacos de Orixa em uma cabaca. Dai a expressa
Ohunti-a-ri-s&, o que foi encontrado e reagrupado.

Alguns pedacos foram levados para Iranjé, lugar de origem da divindade, e
outros distribuidos por todas as partes do mundo.

Este mito sugere que originalmente Orisa era uma unidade da qual decorreram
todas as divindades. O Uno manifestano multiplo e que aquilo que €
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dividido sera um dia reagrupad.

Na busca do signifado de Orisa, Orixa, Orisha, as pessoas do "Egbé dos Saberes" e 0s
autores referenciados foram dando as seguintes defini¢des:

DonaCici diz que ela gosta muito da forma como o seu Pai Fatumbi diz o que s&o os
Orixas na histoéria "Um babalawd me contou".

O Babalawd e fotografo Pierre Verger, no livro "OrixBsuses lorubas na Africa e no

Novo Mundo"” diz que:

O orixa seria, em pringio, um ancestral divinizado, que, em vida,
estabelecera vinculos que Ihe garantiam um controle sobre certas forcas da
natueza, como o trovao, o vento, as aguas doces ou salgadas, ou, entéo,
assegurandthe a possibilidade de exercer certas atividadeo@rmaca, 0
trabalho com metais ou, ainda, adquirindo o conhecimento das propriedades
das plantas e de sua utilizacdo. (VEEG 2018, p. 26)

Em uma entrevista realizada via WhatsApp no dia 06/03/21, o Babalawd e socidlogo

Dr. Eduardo Henrique Oliveiraziidiante da pergunta: O que s&o 0s orixas?

Essa pergunta é tradicionalmente respondida de duas formasin@gos

irdo dizer que sdo forcas da natureza, representados em arquétipos
humanizados dado ao recurso mitol6gico produzido por uma culturgssal.

€ a perspectiva mais comum dentro do Candomblé; outros, porém, dado a uma
tendéncia de reafricanizac@@m trazido a ideia, muito comum na Nigéria, de

que os Orixas seriam ancestrais divinizados que teriam nascido e vivido entre
seu povo e, como naso dos santos, foram divinizados por suas agdes em
vida.

Nosso problema comecga com a nossa forma de ahampcultura ioruba em
busca de uma unidade cultural, porque entendemos que todo povo
corresponde a uma Unica cultura; olhamos para uma regigmogsigi mais

de 250 idiomas e buscamos encontrar o candomblé, tanto em forma como em
realidade explicativa.es t emos uma di vindade fespe
seus devotos, como ela seria cultuada originalmente, para que possamos
garantir melhores resaltios?

Embora eu ache que as duas perspectivas se originem no préprio conjunto
mitol6gico iorubd, estou conveido de que nés, possuidores de uma suposta
raz8o ocidentalizada, € que geramos um problema conceitual. N&o
compreendemos que, em um movimento gledi e combinado, as duas
perspectivas podem estar ao mesmo tempo certas e erradas.

A realidade social iorubdeve ser vista da mesma forma como um arqueélogo
tenta entender a ocupacdo humana sobre um territério: existem camadas
sobrepostas. Se abrirmos ande entender o tempo de maneira unicamente
linear, poderemos supor que o fato de os Orixas serem venemadd&spe
comunidades de forma isolada, ou seja, os iorubd ndo fazem um culto a 16,
20, 30 orixas, nao ha um xiré, como no candomblé, podemodbpempe 0s

1IDOWU, 1977apudSALAMI, 2015. p. 55.
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Orixas foram identificados como sendo seus antepassados. Em Oshogbé a
familia real reivindica sedescendente direta de Oshun e esse € 0 orixa
nacional da cidade (cida@stado). Ao mesmo tempo, toda oralitura da regido
vincula essa divindade a®m Oshun, cujas aguas sagradas representam um
forte axé para mulheres que querem engravidar. Ou seja, ©sniandida

como uma ancestral e como uma forga da natureza.

Mas entendo, também, que a resposta pode ser ainda mais complexa. O
sagrado Odu ddd, OSA OGUNDA, relata em um de seus versos a criago
do Universo:

"[...]

No inicio da criagéo

O orvalhoeclodiu rapidamente

O orvalho eclodiu rapidamente

O orvalho eclodiu continuamente

E veio a ser tdo grande em toda a extensao

E também foi jogado Ifgara Olofin Otete

Que comandaria a existéncia na terra

Quando ele estava indo pegar a cabagdedtino, de Olodumare

Para comandar o barco da existéncia na terra

Um gréo de areia transformae em uma cesta cheia de areia

Um cesto cheio de areia foi weapara criar a terra

'‘Que o orvalho ecloda rapidamente'

Esse foi o comando usado para criar iverso

Também foi usado para criar as terras

Para que todas as coisas boas ficassem juntas

Para que todas as coisas boas vivessem em harmonia

Origun gerou Ql-lwaye

Olu-lwaye gerou Baba Asemueg&®unwon

Baba AsemueguSunwon gerou OlofiDtete

Foi Olofin Otete que carregava a cesta de areia para a terra

Olofin Otete criou lle Ife para habitacéo

[...]"

Esse é um lindo (e longo) poema de Ifa que mostra claramaatos Orixas
existiam antes mesmo da Terra ter condi¢cdes de ser habitavel. Nele e em
outros Odis, temos a narrativa da Criacdo, onde Olodumare convoca as 801
divindades e os divide em 3 grupos (duzentos a sua direita, duzentos a sua
esquerda e 401 emmeanente viagem entre o Orun e o0 Aiyé).

Lembrando que este é um culto Pante@tagdito, portanto, que os ioruba
foram capazes de traduzir brilhantemente sua crenga de que toda energia que
move 0 universo possui uma fonte primordial, Olodumare, massgae
expansao pelo universo modulou essa energia primordial em diferentes formas
de vibracdo ou intensidade. Eles acreditam que essa for¢ca estd presente em
tudo: pessoas, animais, vegetais, minerais e na propria terra, nas aguas etc.
Tudo tem alma, portanttudo tem Orixa! (informagéo verbdp).

O Babalaw® e Professor Dr. Félix Omiddie que o orixa, na compreensao yorubana,
€ acima de tudo uma personalidade forte. A antropologia confundiu muita coisa ao querer

equivaler o orixa aos 'deuses' das religjimseles patrocinadas.

2 Entrevista realizada com Eduardo Henrique OliveiraWieatsAppnodia 05 de marco de 2021.



. @

O significado da pal ontdd" aurséjaxdjueem vy o
gue o ori escolheu para agraciar com um destino especial. O "ori" aqui de
alguma forma lembra a propria esséncia ou poder criador do universo que ao
mesmo tempo é coletivo e intlual. Outra referéncia ao orixa é chalode
ir%gm dal avra que der i vag(aheeleyuesabd G" ¢
0 segredo da terra), ou seja, da existéncia. E, na mitologia yorubana, os
Irinmolé vieram do outro plano da existéncia ja dotatboseus poderes e
atributos. A caracteristica mais mante é que cada Irinmolée "desceu" ao

plano terrenal desde outro plano, ou seja, ndo hasceram como a maioria dos
mortais. E cada um ao *J (descer) ja trouxe seu axé e seu poder para este
mundo. A miologia yorubana fala de 400+1 Irinmolé (Irin é efetisata

derivado de "irinwo", 400, mas significa também aquilo que é dificil contar

ou nomear). O que interess&oB@URAXES € g U I
e poder de resolver os problemas existig, tais como saude, prosperidade,

poder de procriagi(ter filhos), longevidade, e sobretudo prote¢&o contra os
"ajogun” (um tipo de "anjos do mal"), cuja natureza é disputar todos esses
“ire" com os humanos. Entdo o yorubano vé o orixa como " i" (o

protetor). (informagéo verbaf].

O Babalaw®6 Prof. Dr. Julio Moracen focou a sua resposta na relacdo dos Orixas com 0s

seres humanos. Entdo me contou o seguinte Pataki:

Olofi criou 0 mundo, os homens e os Orishas, convivendo todos juntos.

Os Orisfas se achavam deuses, superiores, por igsgaq se separar dos
seres humanos, pois eles pensavam que 0s seres humanos s6 queriam fazer
festas.

Olofi entdo atendeu ao pedido dos Orishas, e dissmicés serdo deuses.
Levandeos ao mundo dos Orishas exd@mdo os seres humanos na Terra.

Os seresimanos comecgaram a sentir falta dos Orishas e também os Orishas
comecaram a sentir falta dos seres humanos. Entdo Olofi disse aos Qrishas:
Vocés pediram que eu 0s separasse dos seres humanos, agora s@gptaderao
com os seres humanos quando elesreentfalta de vocés, quando eles os
chamarem. Entdo os Orishas, ouvindo os cantos, as palmas e os toques dos
tambores incorporaram nos seres humanos e se manifestaram dangando.
(informacéao verbal}

O Adenan Logu.uan Badar6 diz:Orix4, para mim, é entder que a natureza estd em
nosso favor e que o equilibrio e o trabalho em conjunto sdo necessarios. Ser de Orixa € entender
que somos descendentes, frutos da arvore divina que habita 0 mundo" (informacadé®verbal).

Méarcio de Jagun define Orixa como:

Divindade cultuada no Candomblé; deuses africanos; ancestrais de origem
africana deificados e que, por seus feitos e personalidades, regem sentimentos,

3 Entrevista com o Babalawd e Professor Dr. Félix OmidireyWhiatsAppno dia 04 denarco de 2021.
4 Entrevista com o 8balawd Prof. Dr. Julio Moracen, WithatsAppno dia 07 de margo de 2021.

S Fala de Adenan Logun Luan Badar6, em uma convers/vasAppno dia 08 de marco de 2021.
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emocoes, aches, elementos e fenbmenos da natureza. (JAGUN,. 28, p

Diante de diferentes entendimentos do que sdo os Orixas/Orishas, a partir deste
momento, o olhar se foca para as perguntas provocadas pelo Prof. Dr. Julio Moracen:

"Como os Orixas estdo presentes na danga? O que significa dancar um Orix4?"

Estas perguntas foram feitas para diferentes professoras(es), dancarinas(os) e
coreodgrafas(os), que foram muito importantes na formacdo em danca da pesquisadora que
escreve esta dissertacao.

Em uma entrevista realizada WéhatsApmo dia 27/03/21, o dancarincgredgrafo e
professor de danca Paco Gomes compartilhou as seguintes respostas:

O que é Orixa para vocé?

Eu poderia simplesmente Ihe respond@rixas séo os deuses africanos que
chegaram ao Brasil e sdo cultuados a eeakligido diasporica em louy@o

aos antepassados, apesar de todo estagio sincrético que se encontra. Eu
poderia so6 falar isso, mas depois dos estudos do Gridduabtém todo esse
contexto de religido, mitologia comparada, eu acho que é um pouco mais
complexo. Eu acho que orixa, manha concepcao hoje, € uma manifestacéo

do interno do ser humano, porque ndo existe orixa sem corpo; o orixa precisa
de um corpo para se manifestar. Eu creio que a incorporacdo de modo geral &
a corporacao do interno, euadito que orixa esta no DNA deem consegue
através de um ritual manifestar esse personagemndo gosto muito da
palavra deus, mas que consegue manifestar essa entidade. Eu ndo acredito
gue orixa é uma coisa que vem de fora pra dentro, eu acraditouma coisa

que ja estad derdr cientificamente falando, dentro da hidraulica organo
motora, dentro da memoria e que € necessario um gatilho como muitos
gatilhos psicolégicos existem em outras areas, eu acho que se enquadra um
pouco nessa incorporagcdomanifestacdo do que vocé megqerta, o que é

orixa. Eu ndo acredito que € uma forca que esté fora e que vem na brisa e que
entra. Eu ndo acredito nisso mais, eu acredito que é uma manifestacdo do
interno, eu acho que todas as informacdes do meu euvetde, conectadas

ao meu troncorestral, ao tronco ancestral comum (informacéo vefbal).

Como os Orixas estdo presentes na sua danga?

Uma das coisas que eu defendo é que muita religido antiga se transformou em
mitologia porque eles ndo tinham o recul® movimento como elemento de
memoria. A tradicao orixa, essa religido afrodiasporica, grande parte do seu
legado se manifesta a partir do movimento. E sabido e ja cientificamente

6 O método Grid Lab s&o construcdes de narrativasneio do estudo da movimentacasiba das dancas dos
orixas.

7 Entrevista realizada com o dancarino, coredgrafo e professor de danca Pacov@@omiestsAppno dia 27
de marco de 2021.
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comprovado que nio existe memaria sem movimento. E toda aquela coisa da
irisina, e que depois transfornma bainha de mielina, passando pelas sinapses

e tal, essa questdo cientifica. Entdo a grande importancia do orixa dentro da
minha danca € que pelo fato dele ser o legado divino da minha hereditariedade
étnica, ele serve conmarametro em comparacao as aratidades, ou seja,

de entidades de etnias diferentes. O orix4 para mim € importante porque ele
conta a histéria da minha etnia, ele me ajuda a entender as histdrias das outras
etnias, porque se vocé prestar atencao, fioe€um trabalho de mitologiauo

religido comparada, vocé vai ver as mesmas energias, as mesmas
manifestacdes, s6 que apresentadas de forma a se adequar a cada etnia em
especial. Pra mim, uma das maiores importancias do orixa da minha danca é
exatamentessa, € um ponto de partida preuntrabalho de resgate do tronco
ancestral comum, a partir da mitologia e da religido comparada (informacéo
verbal)’®

O que é para vocé dancar o orixa?

Eu acredito que dangar o orixa faz parte de um sistenrmadeatencéo de
tradicdo e memodria, porque estou contando histérias. Mesmo que elas nédo
sejam totalmente entendidas, mesmo que ndo exista o interesse muito grande
na questao metodoldgica de interpretagdo desse movimento, mesmo que ele
seja um pouco subjgb, dentro dessa subjetividade existe unaarativa

muito clara quando vocé danca o orixa, dentro dessa subjetividade, creio eu
gue existe uma narrativa, que € melhor entendida para quem se aprofunda mais
nessas questdes ou pra quem faz parte do cigyosal que incorpora essa
dancga. Mas, pra im, dangar um orixa € contar uma histéria. Eu nos altimos
anos nao tenho me dedicado muito a parte ritual, religiosa mesmo, por muitas
decepcdes, entendeu? Eu acho que o filtro humano vem estragando muito toda
esa coisa bela do divino. Regras tem exceciop, tem muita casa boa ai,

mas eu pessoalmente tive muitas decepg¢bes, ndo porque simplesmente as
pessoas dizem, "Nao, porque vocé é tirado a cientista e fica tirando as suas
ondinhas". Mas a importancia de gano orixa pra mim néo esta téo ligada
aoreligioso, ao mero religioso, esta mais ligada a memaria e herangca mesmo
(informagéo verbal}®

Em uma entrevista realizada WéhatsApmo dia 30/03/21, a dancarina, coredgrafa e

professora mestra em danca VaDleveira compartilhou as seguintes respssta

O que é Orixa para vocé?

Eu traduzo Orix4, Orixa € uma poesia do invisivel, mas que é muito
perceptivel, que atravessa a minha vida, que constroi meu corpo. Nao tenho
como conceituar Orixa, também pela complexidade dele, pela forma diferente

'8 Entrevista realizada com o dancgarino, coredégrafo e professtara Paco Gomgsgia WhatsAppno dia 27
de marco de 2021.

9 Entrevista realizada com o dancgarino, coreégrafo e professor de danca Pacow@owlkatsAppno dia 27
de marco de 2021.
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como meatravessa. Dar um concejtara Orixa € reduzir a poténcia que ele

tem, que ela tem, que essa energia tem, que essas energias tém, principalmente
para mim na minha vida e na minha movéncia. Entdo é algo muito forte, que
eu nao consigo decifrar, que eu m@asigo definir em uma s@favra o que

eu sinto. Que é uma energia do invisivel que me move, que me conduz a varios
lugares que me dao respostas de varias coisas, de varias angustias minhas, mas
que também me demonstra muito brilho, muita luz, muita farggue me
conecta comigo esma, me leva a um mergulho com meu corpo, minha
historia, enfim...

Que esta para além daquilo que é apresentado quando a gente fala de Orixa, o
gue é corriqueiramente apresentado. Pra saber o que é Orixa, é fechar os olhos
e dekar essa energia te guiarai eu acho que a gente consegue chegar a uma
nogao, que ndo é um conceito, muito aberta, muito ampla e singular e rica. E
uma rigueza, é uma rigueza que ndo cabe nas nossas maos, nao cabe nem nos
Nossos corpos, pelo menos na@umcorpo ndo cabe, que égamtesca
(informacéo verbaly?

Como os Orixas estdo presentes na sua danga?

Basicamente, acho que ja respondi a segunda (pergunta), como os Orixas estao
presentes na minha danca. A forma como eu construo cada movimento tem
relagcdo com o que eles me amin na vida, 0 que € o recuar para avancar, 0
que é o caminhar de pés firmes, o que € entender a sociedade sem deixar com
gue ela te engula, mas gque vocé seja parte dela. O que é pensar 0 movimento
ndo s6 pelos esteredtipos que sipresentados, mas metgal em cada
simbolo e signo e o que aquilo representa e pra onde pode me levar.

Os Orixas se apresentam para mim nesse lugar, em pensar uma danga em que
meu corpo seja o principal conhecimento a ser explorado, a ser vivenciado, a
ser apresentado. E meu pgorsendo pensado nesse lugar, das energias que
movem ele e do que ele produz de concreto nessa sociedade. A minha danca
ela é pensada muito assim (informacéo vefdal).

O que é para vocé dancar o orixa?

Responder estas perguntlissociadas uma da outra é até ndo dar conta do
gue é, do que de fato os orixas se apresentam. Todas essas respostas e essas
perguntas, elas estdo encruzilhadas.

O que significa dangar Orixa? E dancar uma forca viva, uma forca em
movéncia, uma forca quer@ecifravel, uma for¢a que esta presente no dia a
dia, que nao est4 distante de mim, que constréi meu passado, presente, futuro;
que liga, que costura esse passado, presente, futuro, e que me constréi
enquanto sujeita, enquartgorpa dancante. Dancar €xipra mim é dancar a

vida em todos os planos, vida, vida e vida; dancar corpo em vida, é dancar
corpo no sentido de resisténcia. Que 0s orixas também se apresentam, assim,
como uma resisténcia e uma criatividade, porque existeoyno que resiste

80 Entrevista realizada com a dancarina, coredgrafa e professdra emsdanca Vania Oliveira, WathatsApp
no dia 30 de marco de 2021.

81 Entrevista realizada com a dancarina, coreégrafa e professora mestra em danca Vania Oligdsiiap
no dia 30 @ margo de 2021.
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também.E presentificar todas essas energias, tornar presente toda essa
poténcia, essa energia, essa forca que me move.

Falar de Orix4, é falar também desse lugar mesmo, que nem sempre a gente
vai ter uma resposta pra dar, porquertg ndo tem. A gente senterasenca,

eu sinto a presenca do Orixa, eu sei que ele esta aqui, mas colocar ele numa
caixa isolada para responder, quem ele é que ela €, o que é... é impossivel,
porque sdo muitas coisas. E muito forte, muita beleza, nyiteza.

A gente relaciona mto Orix4, também, a elementos da natureza, né? Para
mim, para além disso, s6 olhar para os elementos da natureza, mas é
compreender até onde esses elementos me levam, e de que forma eles operam
no meu corpo, na forma que elestdo presentes no meu didia, no meu

fazer diario, no meu pensar a danga, no meu pensar a sociedade. Que cada vez
€ mais necessario a gente aprofundar isso que nos apresentam sobre 0s Orixas,
porgue eles estao para além do que esta sendo apresergada ser sentido,
precisaser vivido, precisa ser presentificado. A partir dai a gente consegue
entender mais um pouquinho sobre entender que € presente e que é real, ndo
esta no imaginario; é real, forca presente, viva (informacéo vétbal).

Na concepao da pesquisadora, os Orix@sdanca sdo particulas de luz da existéncia
presente na natureza que também estao presentes em todos 0s seres humanos, que nos conects
com todo o universo. E essa energia que vibra e faz o corpo dancar. Dancar um @Geé é ev
a sua energia, o seu Axpara dar aos dancantes a sua sabedoria, coragem, paciéncia,
delicadeza, atitude, acao e calma. Ao dancar os axés dos diferentes Orixas as pessoas se nutrer
com suas sabedorias, se nutrem das suas forgas, dos seus fundamesiteamentos.

Dentro da compreensao da poténcia artistica, pedagdgica e das linguagens plurais das
artes integradas yorubd, no campo da danca muitos sao as/os artistas que desenvolveram e
desenvolvem trabalhos fundamentados nas tradic6es yorubas, tmedigrostas pedagdgicas
assimcomo nos seus processos de criacdo artistica.

Destaco o trabalho artistigeedagogico realizado pela artista Profa. Dra.lnaicyra
Falcdo, que desenvolveu uma proposta pluricultural no campo das artes cénicas, aplicada ao
longo dos anos, intitulada Corpo A&ncestralidade. Estas experiéncias estdo diretamente
vinculadas a tradicdo aftwrasileira de origem yorubd, unindo historias individuais com

mitologia, memdria, dangas, cantos, gestos e ritmos tradicionais.

A finalidade é afatizar expressfes cénicasrienobrasileira
contemporanea, que ressaltam linguagens estéticas enriquecidas por
meio de exercicios técnicos corporais criativos, experimentacdes e
subjetividades. O objetivo é propor metodologias para o ensino das
artes @ cena, através do didlogoren corpo e a criatividade, matrizes
corpéreevocais vivenciadas no cotidiano tradicional e a arte do
movimento. O que reverbera uma comunicacdo que se consolida na

82 Entrevista realizada com a dancarina, corafage professora mestra em danca Vania OliveiraMiatsApp
no dia 30 de margo de 2021.
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contemporaneidade, com identidade corporificada de valeres
principios inaugurais da tigdo africanebrasileira. (FALCAO, 2017,
p. 100)

No trabalho artisticpedagodgico "Ossain como poética”, a docente, pesquisadora,
dancarina e coredgrafa Profa. Ms. Marilza Oliveira Silva apresenta uma prppdatggica
para a danca afforasileira basada no orixa Ossain. Para Marilza (2016) Ossain como poética,
"propdese para a danca aflwasileira, como um procedimento metodoldgico e processo
criativo, a poética do orixa Ossain, traduzido fora do ambiteldado do candomblé".

Os fundamentos filséficos e artisticos inerentes nas epistemesdéspoéricas sao de
tal poténcia que transcendem 0s espacos onde se realizam os cultos religiosos, porque esse
vinculo com o sagrado se vive em todos 0os ambitesddee se faz presente em todas as suas
manifestacdes. Sim, existe a arte cerimonial, e é de suma importancia conhecer estes preceitos,
respeitando sempre o que € "da porteira para dentro e o que € da porteira para fora", como diz
a Profa. Dra. Inaicyradicdo. A Profa. Ms. Marilza Oliveira Sitambém enfatiza estes dois
lugares das relagcdes com os Orixas, o que é do ambito religioso do candomblé e o que néo.

O artista, dramaturgo, e diretor teatral Prof. Dr. Julio Moracen (2014) no seu trabalho
como dretor artistico do espetaculo Toussaint\ernture: Gritos e Sussurros, que desenvolveu
com um grupo de jovens e adolescentes negros de GuaBihaslata que o "processo de
dramaturgia e montagem foi feito mediante uma metodologia de investigacdo, acdo,
participacéo a partir de abordagens sabma dindmica de identidades, incluindo o processo
de estética do drama negro".

No seu processo de montagem trabalhou a partir de trés aspectos como alicerce. O
primeiro aspecto foi o Espaco Antropolégico, ondeedeslveu um trabalho etnografico
teatral, dalogando com os jovens e adolescentes sobre suas problematicas sociesagdter
com agentes sociais das comunidades Negras. Questionou o elenco-tazpeadsar em qual
€ 0 legado do seu patrimdénio cultummaterial. O Segundo aspecto foi o trdimlEtne
dramaturgico e Etntterpretativo, onde na preparacdo do elenco interrelaciona técnicas
académicas ocidentais com as dancas de origens africandgphipralidades e outras
linguagens, e também o deselwmento de uma dramaturgia crioula, tegt@do a partir de
textos classicos da negritude universal e reelaboracdo de histérias de vida de jovens e
adolescentes da cidade de Guarulhos. Realidades contemporaneas dos jovens e adolescente
desconstruido tio em texto dramatico e encenacéao do draggao. O terceiro aspecto € o
caminho da Poesia Atuante, encena¢ao que mostrou uma obra de identidade «crioula» que se

expressou, simultaneamente em mausica, danca, poesia, teatro negro, através de repertorios
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variaveis de si mesma e mostrando seu canatesc¢ultural (poesia atuante). O Prof. Dr. Julio

Moracén Naranjo diz que:

Como teatro de poesia atuante, o teatro negro assume nova atitude no processo
criativo pelo modo como realiza suas montagens, contogjos variaveis em
espacos tradicionais eeinativos. Reabilita linguagens do espetaculo que de
algum modo sdo consideradas marginais, por serem pouco exploradas nas
disciplinas da arte. O teatro negro compartiha a mesma identidade e
experiéncias pragsionais diversas no mundo das artes cén{baSRANJIO,

2014, p. 95)

O Prof. Dr. Julio Moracen Naranjo no relato do processo de dramaturgia e montagem
do seu trabalho artistico nos mostra novas possibilidades metodoldgicas fundamentadas nas
artes afrediaspdricas, ampliando deste modo os pensarset fazer da danca.

A Profa. Dra. Amélia Conrado (2006), na sua tese Capoeira Angola e-Bfoca
contribuicdes para uma politica de educagdo multicultural na Bahia, com base nas suas
vivéncias como capoesta angoleira e dancarina de Da#de tem muta propriedade quando
diz que "os conteudos e profissionais que trabalham com a Capoeira Angola e a Danca Afro
podem ser incorporados a sistemas e programas de ensino em escolas e universidades ne
perspectivade contribuirem para uma educacdo multiculturlesta pesquisa ela pbéde
constatar as acdes pedagogicas da Capoeira Angola e daA¥ncamo meio de educacdo,
profissionalizacdo e formacéo, reconhecendo as suas metodologias préprias e singulares.
Focamlo nas epistemes da Dangho, devemos recordter que Mestres e Mestras que
dedicaram e dedicam as suas vidas ao desenvolvimento desta danca puseram em pratica
metodologias baseadas nas suas tradicdes e legados culturais de matriz africana, propondo
inovacOes e sistematizacdes, formando deste moawitos artistas cénicos do Brasil e do
mundo.

"Sao inimeras as configuracdes abarcadas pelas expressfes da cultura negra, sendo
impossivel esgotias" (FERRAZ, 2012, p. 19).

O Prof. Dr. Fernando Ferraz naasudlissertacdo O fazer saber das dancas afro:
investigando matrizes negras em movimento, analisa a pratica daAfemda alguns artistas,
onde também evidencia a sua potencialidade de infinitas possibilidades, onde tradicéo e
contemporaneidade se unem Bovos modos de expressao artistica. Ele tamiassalta a
poténcia, as complexidades ritmicas presentes na Bdragzaa simbologia dos movimentos e
elementos vinculados a liturgia afboasileira, onde ha uma estruturagdo, ndo sendo uma

sequéncia de mawvientos aleatorios como muitos pensam.
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A darga afro, constantemente, admite um jogo entre controle e descontrole do
corpo, uma somatéria de experiéncias que nao deve ser confundida com mero
delirio desregrado, improvisacao aleatéria, histéeiscontrolada e éxtase ao
acaso. Ndo se trata de uma polgjue se apodera do dangarino. Essas pré
concepcbes sdo desclassificacbes dos que ignoram suas particularidades, seja
no campo artistico, seja na esfera religiosa, onde a danc¢a ocorre no ingerior da
comunidades de culto. Mesmo quando essa danca estéadma liturgia afro
brasileira, suas pulsdes sdo calculadas, conhetidasorpo passa por uma
preparacdo, um treinamento, uma iniciacdo. (FERRAZ, 2012, p. 14)

O encontro entre o Teatro e o Camdidé é o trabalho artistico do NATANUcleo
Afrobrasileio de Teatro de Alagoinhas, dirigido pela artista, dramaturga, diretora teatral,
Fernanda Julia, Onisajé.

No artigo Ancestralidade em cen@ teatro do NATA, ela analisa:

[...] em que medida as méestacbes culturais negras, em especial, para o
NATA, o Candomblé, podem e devem ser inspiracdes para a criacao cénica,
tanto do ponto de vista da encenacdao como também de material primordial
para a preparacao intelectual e técnica dos atores/atrizegj@erancipios e
criando procedimentos que coloquem, wwaof da cena, a nossa heranga
cultural africana, salvaguardada pelas comunidades de axé (terreiros de
Candomblé), no decorrer dos séculos. (BARBOSA, 2015, p. 86)

Propondo uma discusséo acerca dasemas que o0s artistas negros, podem colocar em
cena as a6 histérias ancestrais, a partir dos seus pontos de vista e através do seus fazeres
artisticos ela desenvolve a sua dramaturgia e direcéo teatral.

Na relacdo Candomblé e a Daffao como manifestgdo artistica de espetaculos e
praticas pedagogicas, aofa. Dra. Nadir NObrega no seu artigo, O corpo e a danca negra no

cendrio artistico Soteropolitano, diz que:

O Candomblé tem oportunizado aos grupos um significativo material artistico.
Além de movinentos recriados de dancas dos orixas, os dancarindsyiafios

utilizam elementos simbdlicos e representativos da religido como: bazios, palha
da costa, micangas e cabaca, assim como as costuras das suas roupas e
amarracfes. (NOBREGA, 1994, p. 63)

A proposta pedagogica aqui € mais um aporte as infinitabidssles de estudo das
artes alicercadas na cultura afrodescendente, que se propde a contribuir na formacéo das/dos
artistas. Mas néo tudo € poético, e por mais que estas manifestacOes-péistgragicas
tenham uma forca expansiva e um enorme poteaxiatico, cito alguns desses autores aqui

referenciados, que apontam uma importante reflexao.
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[...] desejo que a danca afpoasileira, historicamente discriminada, oprimida,
classificada comsubdanca possa, através dos mecanismos de resisténcia de
seus disseminadores, ser reconhecida e respeitada pelos valores étnicos,
historicos, culturais, politicos e sociais que permeiam sua existéncia. E que
possa também sair do campo da invisibilidadagcfpalmente em espagos nos
quais uma cultura dominante $@z presente e mantém perpetuado um
pensamento colonizador, para reduzir uma expressao que caracteriza o
empoderamento de um coletivo, em dan¢a marginal. (SILVA, 2016, p. 17)

"A danca afro fopor muito tempo estigmatizada no ambito da producao aatistimo
expressdo menor, relacionada a manifestagdes exéticas ou de félego folclorizante" (FERRAZ,
2012, p. 25).

"A histOria da cultura negra brasileira precisa ser contada, sem ‘exotismoatucasi
e fazse mais que necessario que sejam registradesoahecidos 0s processos civilizatorios
construidos pelos africanos e seus descendentes, na constituicdo do Brasil" (BARBOSA, 2015,
p. 86).

Relacionar a producéo estética negra africanategada "arte", (grifo nosso)

em igualdade a manifestacdo, aeesma espécie, de outros povos, tem
provocado um esforco para vencer as barreiras. Através destas dancgas,
podemos ver articulada a interdisciplinaridade, a histéria, a antropologia, a
religido, a geografia e outras areas presentes representadas nosdompos
dancarinos, que neste momento sdo os donos do espago. (NOBREGA, 1994,
p. 63)

Ainda sdo muitos os desafios a serem enfrentados na sociedade brasileira. Consciente
do meu lugar, como mulhbranca, artista da Danca Afro, cultuadora de Orishas e ifayrago
com os sentimentos dos meus irmaos e irmas das artes. Apesar de nao ter tido que enfrentar os
obstaculos do aparelho aniquilador do racismo estrutural, sinto que me cabe estar junto a elxs
companheirxs de arte, na luta e na militancia pelo recanketd e valorizacao das epistemes

afrodiasporicas.

3.3 HOMENAGEM AOS ARTISTAS DO ASE, AXE E DO ASHE

Neste momento, quebro a formalidade da escrita em terceira pessoa para homenagear
artistas que estdo conectados com o universo das artes dos Orixas/@usteageram suas
artes mostrandaos infinitas possibilidades. S&o artistas brasileiros e cubanos que unem
ancestralidade, beleza, ciéncia, irreveréncia e criatividade. Artistasiugream a minha
formacao artistica.

Ase Mestre Didi e sua arte sacra drasileira e seus Contos Negros da Bahia.
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Figura 44 - Mestre Didi

!
Fonte: (2 0+) 100 Anos De Mestre Didi | Facebook

Figura 45 - OpaOsaiyn e Oxumare Meji

Fonte: Associaco Crian-as Rézes do Aba@ Mestre Didi Educador Contemg@eoi Parte 1
(blogdoacra.blogspot.com)

Uma senhora foi escolhida por Oxala para tomar conta dgpedaaces, seu

nome era Omon Oxum, que quer dizer filha ou descendente de Oxum. Este
fato ausou muita inveja entre outras mulheres no terreiro e provocou muitas
reacOes, muitas tramas para fazer com que Oxala se decepcionasse com Omon
Oxum. Assim comeca historia que explica "Por que Oxala usa ekodidé".
(Mestre Didi/Site: CEER®)

Ase aoator, poetg escritor dramaturgee artista plasticdbdias do Nascimento.

83 Odara e a linguagem eduaatidos contos do Mestre Didi (ceert.org.br)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ator
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista_pl%C3%A1stico
https://www.ceert.org.br/noticias/historia-cultura-arte/20595/odara-e-a-linguagem-educativa-dos-contos-do-mestre-didi
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Figura 46 - Abdias do Nascimento

Fonte: Abdias NascimenioMe | ani na D i gital | ¢leo e acrz2lic

Figura 47 - Pintura Gium emagxtase Abdias do Nascimento

Fonte: Oxum engxtase- Abdias Nascimento

Ase adramaturga, fundadora e diretora do Nucleo Afrobrasileiro de Teatro de
Alagoinhas (NATA) Fernanda Julia.
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Figura 48 - Fernanda Julia, e seu gruNaTA

Fonte: https://portalsoteropreta.com.br/negrasrepreseietan@mndajulia-onisajedasartesda-acadenia-e-do-
axe/

Figura 49 - Atores do Grupo NATA

Fonte: (180) Pinterest.

Ase ao escritor e poeta Nicolas Guillén.



Figura 50 - Nicolas Guillén

Fonte: https://aaregistry.org/story/aftabannationatpoetnicolasguillen

Canto Negro

iYambambé, yambambé!
Repica el congo solongo,
repica el negro bien negro;
congo solongo del Songo baila yangmbre un pie.
Mamatomba,
serembe cusererb

El negro cantay se ajuma, el
negro se ajumay canta,
el negro canta y se va.
Acuememe seremb
a®yamb , a®

Tamba, tamba, tamba, tamba,
tamba del negro que tumba;

tumba del negro, caramba, caramba, que el negro tumba

jyamba, yamb, yambami®
(Nicol&s Guill@n)

(85) Nicolas Guillén Canto Negro AudiorouTube
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Ase para o musico e compositor Gonzalo Rubalcaba, e sua belissima musica Oshun.


https://www.youtube.com/watch?v=JE9Z-zCxyZg
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Figura 51 - Musico Gonzalo Rubalcaba

‘/X ?

Fontewww.cornucoia.net/events/qonzalabalcaba/

Ase para o ator e dramaturgo Julio Moracen Naranjo e @lmaateatral, musical,
dancante poética, Blem, Blem, Blem, o espetaculo Toussaint Louverture: Gritos e Sussurros

entre outros de igal importancia.

Figura 52 - Ator, dramaturgo Julio Moracen Naranjo

Fonte:Jdlio Moracen Naranjo Melanina Digital


http://www.cornucopia.net/events/gonzalo-rubalcaba/
https://melaninadigital.com/julio-moracen-naranjo/
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Ase ao fotdgrafo documentarista Tacun Lecy

Figura 53 - Fotografia de Tacun Lecy

Fonte:Tacun Lecy Fotografia

Trazer o nome e a imagem desses artistas e intelectuais em forma de homenagem é para
ressaltar a importancia destes e de outrosaque poderiam ser mencionados. Essa postura
corrobora num novo momento de construcdo e de afirmacéo de referéncias vindo de pessoas
gue trazem em seus principios a filosofia de matriz africana, cujos principios civilizatérios dos

yorubas e suas cosmogogihaseada na forca vital do Ase que € dinami

3.4 A DANCA E OS ORIXAS

Nos multiplos caminhos que a arte e os Orixas possibilitam caminhar, homenageio a
importantes artistas brasileiras e brasileiros que fizeram e fazem parte da minha vida na danca.

Ase a dancarina e cantora Inaicyra Falcdo, com a sua Danca e Ancestralidade.


https://www.tacunlecy.com/home
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Figura 54 - Inaicyra Falcao

Fonte:Inaicyra Falcao realiza pocket show gratuito e apresenta docnmwer@ultura- SecultBA- Secretaria
de Cultura Governo do Estado da Bahia

Ase a professora Amélia Conrado com a sua danca afro, e suas dancas populares.

Figura 55- Amélia Conrao

Fonte:Https://mostracura.com.r/coronegronadanca


http://www.cultura.ba.gov.br/2016/10/12365/Inaicyra-Falcao-realiza-pocket-show-gratuito-e-apresenta-documentario.html
http://www.cultura.ba.gov.br/2016/10/12365/Inaicyra-Falcao-realiza-pocket-show-gratuito-e-apresenta-documentario.html
https://mostracura.com.br/corponegronadanca
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Ase a Vera Passos e sua danca da Simbologia dos Orixas.

Figura 56 - Vera Passos

Fonte:Vera Passos promove curso de formacdo em dangca com técnica baseada na natureza e orixas
(aloalobahia.com)

Ase Paco Gomes sua danca quimica ancestral LabGri6.

Figura 57 - Paco Gomes

Fonte:Artistas fazem da arte uma forma de quebrar preconceltaal Correio (correio24horas.com.br)
Mostra de Danga de Lencois oferece 30 atracfes gratiiassta Gambiarra


https://aloalobahia.com/fotos/vera-passos-promove-curso-de-formacao-em-danca-com-tecnica-baseada-na-natureza-e-orixas
https://aloalobahia.com/fotos/vera-passos-promove-curso-de-formacao-em-danca-com-tecnica-baseada-na-natureza-e-orixas
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/artistas-fazem-da-arte-uma-forma-de-quebrar-preconceitos/
https://revistagambiarra.com.br/site/mostra-de-danca-de-lencois-oferece-30-atracoes-gratuitas-a-partir-de-amanha/
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Ase a Marilza Oliveira e sua danca poétioa @rixas, Ossain como Poética.

Figura 58 - Marilza Oliveira

“Fonte:Giro na Ufbai agoramexe.com

Ase a Tania Bispo & sua danca do mito pessoal e o mistério donisciente.

Figura 59 - Tania Bispo

Fonte:AFRICANIDADE NA BAHIA: Tania Bispa


https://agoramexe.com/2019/09/15/giro-na-ufba-2/
http://africanidadenabahia.blogspot.com/p/tania-bispo_2.html
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Ase Vania Oliveira e a forga dos Orixas presente na sua danca dos Blocos Afro.

Figura 60 - Vania Oliveira

'f.¥. Yol S <
ol TR DY
Fonte: Escola de Danga da Funceb abre mais de 800 vagas nos Cursos de Fér&oaap8oteropreta.

Ase G’leu Cambria e a sua danca Afro.

Figura 61 - G'leu Cambria
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Ao trazer o nomedesses/as artistas e pesquisadores/as do ase, axé e do ashé quero ressaltal
a importancia do protagonismo, talento e militincia desses e tantos/as opgssias que se
dedicam a afirmac¢do dos valores e conhecimentos afrodiaspéricos em nosso cotidiano e
contexto. As estruturas institucionais pelas quais convivemos e enfrentamos, mantém o racismo
"uma forma de 6dio grupal de comportamentos agressivos, iasleregoistas cuja finalidade
€ a estruturacdo e a sustentacdo de sistema de gestdo dos revutesosos racialmente
monopolistas” (MOORE, 2007, p. 285). Tal violéncia inviabiliza as pessoas negras, 0s seus
conhecimentos, as possibilidades de acessgaads de poder. Contudo, € devido a uma
luta coletiva enquanto movimento social que urigbro, junto as minhas e meus colegas

resultados como a possibilidade da defesa de uma pesquisa com o referido conteudo.

3.5 AS ARTES INTEGRADAS NA FORMACAO DXS ARTISTAS DA DANCA

As artes integradas presentes no culto dos Orixas/Orishas serdo apresentadam
do Xiré do llé lyd Omi Asé lyamasé, os Orishas do Oru de Igbodu serdo apresentados

respeitando a ordem do Xiré.

Xiré

1. EXU 2. OGUN

3. OXOSsI 4. OMOLU

5. OSAIN 6. IROKO

7. OXUMARE 8. LOGUN EDE
9. NANA 10. OXUM

11. OBA 12. EWA

13. IANSA 14. IEMANJA
15. XANGO 16. OXALA

Oru de Eya Aranla

1. Eleggua 2. Oggun
3. Oshosi 4. Oricha Oko
5. Inle 6. Babalu Ayé

7. Osain 8. Obatala
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9. Dada 10. Oggué

11. Aggayu 12. Ibeyi

13. Chango 14. Obba

15. Yewa 16. Oya

17. Yemaya 18. Oshun
19. Orunla

Dona Cici sempréiz que

Os quatro Orixas da danca sdo Xang0, que cria o Tambor Bata, e o ritmo
sagrado dele é o Bata. Depois vem ExU ljeld, que cria o tambor ilG, depois
vem Oxumaré, que ja é Fon, que cria o tambor Dan Hari@xum, que iia

0 ritmo e o tambor ljexa.

Partindo das histérias dos orixas contadas por Dona Cici, serdo abordados alguns feixes
de luz deste universo, apresentando elementos que abrem possibilidades para o estudo dessa
artes e para infinitas possidiides de crigbdes artisticas. Também se apresentara a traducdo
das letras de alguns cantos yoruba cantados para os Orixas e Orishas com seus elementos
simbdlicos de cada Orixa e Orisha, alguns ritmos e a simbologia das dancas, pois o objetivo
desta pesqaa € descrevers dancas que Dona Cici selecionara.

Em uma conversa sobre as tradu¢cfes dos cantos yorubas para os Orixas e Orishas

realizadas por alguns autores, o Prof. Dr. Felix Omidire disse:

O problema das traducdes é devido em parte aquilo que closnean estudos

da tradug&o como erro de fonte. O 'original' que se canta no Lucumi Cubano
e no Candomblé ja sofreu muita perda ao longo do tempo. A perda é de ordem
tanto léxicemorfolégica como fonética e isso vai acabar acarretando mais
erros da semantc (informacawerbal)®®

As informacdes que serdo apresentadas sobre os orixas sdo uma unido de informacdes
provenientes das conversas com Dona Cici, amigos e amigas do candomblé e de diversas fontes

bibliograficas. Dentro do "Egbé dos Saberes" destaco a colaboragé@sido e Aénan Logun

84 Informacao complementar, dada pelo misico e dancarino James Codjo, de PorReNiovo

8 Fala do Prof. Dr. Felix Omidirejia WhatsApp, no diad.de dezembro de 2020.
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Luan Badaro, que compartilhou seus conhecimentos dos toques, claves e dancas dos orixas do
candomblé Ketu, e a colaboracdo do musico e omoafia José lzquierdo, que compartilhou seus
conhecimentos dos toques e claves dos orishas da Re@cla e que fez as transcri¢cdes para
a escrita musical das claves, toques dos atabaques e toques do tambor Bata.

A maioria do Itans sédo os contados por Dona Cici e outros que foram registrados por
diferentes autores. Todas as descri¢cdes dos oristefattals sdo do livro "Los Orishas de
Cuba", da autora Natalia Bolivar.

No Xiré e no Oru de Igbodu das Artes que sera apresentado a seguir, os Itans, Patakis,
Orikis, Orins, simbologias dos movimentos, claves e ritmos sdo expressdes artisticas que

alimentam o studo e a criagdo em danca para a formacao dxs artistas.

[...] toda energia que move 0 universo possui uma fonte primordial,
Olodumare, mais que sua expansao pelo universo modulou essa energia
primordial em diferentes formas de vibragéo ou intlde. Etéo deste modo
acreditase que essa forga esta presente em tudo: pessoas, animais, vegetais,
minerais e na prépria terra, nas dguasBtdo tem alma, portanto, tudo

tem Orixa! (OLIVEIRA, 2021)°

EXU/ELEGGUA

Figura 62 - Representacdo artistica Exu
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Fonte: Meet André HoraSDVoyager San Diego.

8 Informacao verbal.
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Figura 63 - Representacéao artistica de Eleggua

D & i i .
s 2

Fonte: Pataki of Elegua (tumblr.com)

EXU
Chamado no Brasil de Exu e em Cuba de Elegud, este orixa tem quatdades de

seu axé. "Exu detentor dos principios basicos da paz e da harmonia, regula a ordem, a disciplina
e a organizagao, opostos da desarmonia, da desordem e da confus&o" (SALAMI, 2015, p. 139).
ExU é o orixa do movimento, da dinAmica. Ele estaueio, tlo principio ao fim. E atemporal.

Chamado no Brasil de Exu e em Cuba de Eleggud, este orixa tem muitas qualidades de
seu axé. Entre muitas delas estéo:

Alagabara: Forte, poderoso, incansavel; aquele que influencia a vida das pessoas para
gue sejam maifortes.

Alakétu: Rei da cidade de Kétu. Refaeea sua realeza.

Elégbara: aquele cujo poder salva; sabio; potente; poderoso; defensor; acolhedor; aquele
gue concede poder ao homem para que sejashesdido.

Bara: Aquele que age rapidamente; forte;reterate vigoroso.

Laardye: Aquele que é louvavel; aquele cujo nome é sempre lembrado; aquele que
confere sentido a vida.

Latoopa: Orixa da ordem e da disciplina, que conduz a perfeicdo; Orixa que zela pela
obediéncia a principios.

Relacionando erroneamte sua imagem com o diabo cristdo, devido ao seu estilo
irreverente e brincalhdo, ele é representado no culto africano com um falo humano ereto,

simbolizando a fertilidade e sexualidade.
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QR CODE

Todos os dias, quando Xang@pseparava para comgeu amald, Exu ljelu, atraido pelo
delicioso cheiro, entrava no palécio do rei, feito um pé de vento, e arrebatava a gamela de amala
das méaos da moca que servia Xangd. Em poucos minutos, Exu ja tinha devorado tudo e saia
todo feliz, alsando a barriga. ahgo ficava tdo irado, mas téo irado, que quando batia 0s pés no
ch&o a terra toda tremia e quando balancava os bragos eram raios caindo para todos os lados
Um dia Xangb recebeu seus filhos gémeos, os ibejis, Taiwo era o primeiro g&mekmde,

0 segund. Depois que eles se acomodaram, cada um em uma perna de Xang6, perguntaram:
"Meu pai, por que o senhor anda tao bravo, fazendo a terra tremer e langando raios para todos
os lados?"

Xang6 disse: "Estou bravo porque todos os dias, quamdl@omer meu ama) Exu
aparece e come tudo, me deixando sem nada. Nao sei como resolver este problema”.

Entéo os Ibejis disseram: "N6s podemos ajudar”.

Xang® replicou: AMas voc°s s«0 t«o peque

Os Ibejis respondam: "Muitas vezesas criancas entram onde os adultos néo
alcancam".

Xangb entdo disse: "Esta bem, confio em vocés. O que devo fazer?"

Os Ibejis disseram: "Nés queremos que 0 senhor mande fazer um tambor Bata pequeno,
do nosso tamanho, cologmaquele canto ali e entdo fagma festa convidando todos os
orixas".

Assim foi feito. No momento em que as moc¢as entravam com os pratos de amald, Exu,
atraido pelo delicioso cheiro, entrou feito um pé de vento e parou no meio do saldo, todo
cabreado, vermlXangdé com uma crian¢ca no oa todos os orixas sentados ao redor. Mesmo
assim, olhando para um lado e para o outro, néo resistiu e foi pegar o amala. Entdo Taiwo, filho
de Xang®6, disse: "Parado ai, esta comida € do meu pai".

Exu disse: "O que vocé tene gequeno, tem de ousado. Tairgspondeu: 'O que vocé
tem de grande, tem de bobo; quero fazer um trato com vocé'. Exu ficou todo vermelho e, muito

irritado, perguntou: 'O que vocé quer?".
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Taiwo disse: "Vou tocar aquele Bata e vocé vai dancar. Se voaynéatar, nunca
mais vai entr aqui e comer toda a comida do meu pai”.

Exu deu uma gargalhada, dizendo: "Eu sou o rei das dangas! Vamos ver quem vai se
cansar primeiro".

S6 que Exu nédo sabia que havia dois meninos gémeos. Assim Taiwo comecoe a tocar
Exu a dancar e, quando os sdwacinhos ja estavam fraquejando, rapidamente Kehinde,
vestindo uma roupa igualzinha a de Taiwo, tomou seu lugar sem ninguém perceber e o ritmo
do tambor aumentou ainda mais. Novamente, quando os bracos do tocador de&atéaam
cansados, Taiwo o sulisiu, e assim fizeram varias vezes até que Exu caiu exausto no meio
do saldo e disse: "Chega! Pare este tambor, vocé venceu!"

Exu entdo se levantou, cumprimentou a todos e disse ao rei: "Trato € trato. Como néo
venci, nuna mais vou pegar seu amala, npas, favor, quando o senhor fizer uma festa, deixe
0 meu pratinho ali fora".

Xangob disse: "Que assim seja. Em todas as festas vocé ser4d homenageado e serd o

primeiro a ser servido". Assim, Exu foi embora satisfeito (CIG152 p. 24).

Toque do Xiré Vasi.

Clave:

Exu

1,1825:177 EFININID

Agogd

Orin:

i E igbarabo & mojubara e bakoxé, igbarabo & mojubara, Omo de ko e ko igbarabo
€ mojubara elegbara exu lona.

Coro: E igbarabo & mojubara e bakoxé, igbarabo & mojubara, Omo de ko e ko
igbarabo & mojubara elegbara exu lona.

i Baraobe be tiriri lon&!

Coro: Exu tiriri Bara obe be tiriri lon&, ExU tiriri.

I Xoxo abe xoxo abe odaba coro ni ejo,laroyé xoxo abe!
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Odabacoro ni ejo?

Coro: Xoxo abe xoxo abe odaba coro ni ejo,laroyé xoxo abe!
i Laroyé!

Coro: Ogon go rongo.

(Escrita livre ralizada por Luan Badaro)

Simbologias da Danca:Em relacdo a este canto, sdo caracteristicas desta danca a
movimentagdo que simboliza a chegada e o deslocamento abrangendo todas as diregdes. As
duas maos ficam fechadas, simbolizando a sustentacdo do Qmdeemao e do tridente ou a
lanca na outra.

Luan Badaro6 diz que, para ele, essa danca simboliza o dominio do caminho, de saber e
conhecer o caminho, da ida, da volta, de um lado e do outro.

Simbolos:0g0, tridente, lanca.

ELEGGUA

Eleggué é o dono dos carhos e do destino, é o que abre ou fechamént®s. E muito
travesso. Ele € o mensageiro fundamental de Olofin.

Elegua € o porteiro de todos os caminhos, da montanha e da savana, "é o primeiro dos
guatro guerreiros junto a Ogum, Oxoéssi e Osun" (BOLIVAFRO0, p. 12). Tem 201 caminhos

e suas cores 8® vermelho e o preto.

Pattaki

Orula e sua esposa desejavam tanto ter um filho que foram ver Obatala para
pedirlhe que Ihes concedesse essa graca.

Obatala, que estava empenhado em modelar o primeiro hoorarargila,

Ihes explicou que deveriam ter pEtia. Mas o casal insistiu. Orula inclusive
propés que levassem a figura que ele estava fazendo.

Obatala aceitou e explicou que deviam colocar as maos sobre a figura durante
doze meses.

O casal assim o fez ao cumprirse 0 prazo indicado, o filho colreida. O
chamaram Eshu. Nasceu falando e com uma voracidade que comegou a comer
tudo o que encontrava na sua frente.

Uma manha, como de costume, Orula consultou seu oraculo e este Ihe indicou
gue devia estdaodo o dia com um machado na méo. Eshu, goa\jia comido

todos os animais, as plantas e até as pedras, entrou na casa dos seus pais com
a intencéo de comés. Ao ver seu pai armado tentou fugir, mas ndo pode,
pois 0 ancido o perseguia por toda a castedeo com seu machado, e de

cada pedago neis um novo Eshu. Duzentos e um Eshu corriam pela casa, até
que este, cansado, lhe propds um trato a seu enfadado pai:
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I Cada uma das minhas partes sera um filho para vocé, e poderas consultar

com ele quandoasejes.
i De acordd disse o sabio Mas deves devolver tudo o que comeu.
Eshu vomitou tudo o que tinha no seu estbmago e as coisas voltaram a ocupar

seu lugar. (BOLIVAR, 1990, p. 12)

Toqgue no Oru de Eya Aranla:Latokpa.

Clave:
S | i
Orin
Figura 64 - Carto para Eleggua
Elegba
Song #f4a
L- iba'ra'ge. Ago mo juba
Homage to the relative of the Club. Glve way, 1 p'a_)' ":01'\'3?8?
Omodé koni'ko s'iba (Q)'ge. Ago mo juba Elegba Esa l'¢na
Child who teaches the doctrine of paying homage to the club,
Make way, | pay homage to The Owner of Vital Force,
Fsu is the one who owns the road
C- Repeat same

Fonte:Livro Orin Orisa de John Mason

Simbologias da DancaNeste toque, quem dancga traz na sua mao um garabato, objeto
simbdlico do Orisha feito do galho da goiabeira com formato de gancho, que é utilizado para
fazer a mimicale abrir um caminho atravéa vegetacdo. O movimento de fechar e abrir os
bracos também simboliza o abrir dos caminhos. Neste toque, o tambor lya faz muitas
variacdes e quem danca vai acompanhando as subdivisdes ritmicas das variacdes.

Em outras dancasaaracteristica que o/a inpgete de Eleggua corra e fique atras da
porta, dando pulos e se contorcendo, fazendo caretas infantis e brincando como as criancgas.
Alguns dos seus movimentos podem ser muito eréticos. Fara brincadeiras com as pessoas e
podera desaparecer de vista para rgga@r no momento menos esperado. Um passo
caracteristico € ficar de pé e dar voltas rapidamente. Sempre havera um garabato. As outras
pessoas na danca imitardo seus movimentos, no sentidwedripd, individualmente ou em
grupos.

Simbolos:O garabato dgoiabeira, as chaves, o vermelho e o preto.
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A multiplicidade das artes dos Orixas e Orishas abrem inUmeras possibilidades para a
composi¢cado em danca.

Historia de uma danca. Exu e ElegguédEscrita por Beatriz Gonzalez Lagos |.

Exu chegounarcando a cadéncia ritmica do Vasi 12/8 dancando em todas as direcdes.
Foi saudado com muito respeito com o canto: "E igbarabo & mojubara e bakoxé, igbarabo &
mojubara, Omo de ko e ko igbarabo & mojubara elegbara Exu lona", Exu Barabd ewn, 0 saud
meus regeitos. Senhor da for¢a, Exu dos caminhos.

Com o og6 na mao, no movimento do vai e vem deu um golpe no chéo, desapareceu.
Voltou a aparecer na outra esquina, na outra, na outra e na outra.

Com o mesmo ritmo 12/8 chegou Eleggua rodopiando, conctharuto na boca,
soltando fumaca e segurando na mao direita 0 seu garabato e com a outra méo o seu chapéu.
Mexendo a sua cabeca, sacudiu o seu ouvido com o dedo indicador para ouvir bem o toque
do tambor. Dancou o ritmo La Topa e foi saudado com o cdibi:ra go. Ago mo juba".

"Saudo e peco licenca. Com licenca meus respeitos"”.

Com movimentacao ligeira ambos se movem com agilidade pelos pontos cardeais.

Todos gritam "LAROYE"!!!
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OGUM/OGGUN

Figura 65 - Representacao artistica@gum
e S S

Fonte:https://i.pinimg.com/736x/24/11/ea/2411eabf5d00bea3c8fe76257b8d62ca.jpg
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OGUM
"Divindade do ferro, da guerra e daca, € patrono dos ferreiros, cagadores, agricultores,
ferreiros e todos os que lidam com ferro, agco e outros metai$3ALAMI, 2015, p. 65).
"Escolhido por Elendumare para abrir caminho a civilizacdo, Ogum, forte e poderoso, &
o herai civilizador [..]" (SALAMI, 2015, p. 65).
Junto com Exu sdo os guardides das estradas e das casas. E um orixa guerreiro,

violento e furoso, e sua forga principal € a coragem.

Itan

QR CODE

Oxala chega um dia na feir@,0 povo todo veio saudd. Dai Ihe perguntaram: "Meu
pai, o que o senhor veio buscar na feira?" Ele disse: "Eu vim e tasabedoria, porque na
feira fica também o babalad". Dai ele foi ver onde estava o babalad, e ia saudando todo mundo
gue estavamcaminho, e todos o saudavam dizendo: "Epa Baba! Epa Baba! Epa Baba!" Ele
sempre saudava a todos, tinha um carinho pardinim, um carinho para o outro.

Ele chegou na casa do babalad, e o babalad disse a ele: "Meu pai, 0 que 0 senhor vem
buscar aqui?'e ele disse: "Eu vim buscar a sabedoria”, disse ele humildemente.

Ele vai e joga o opele Ifa, e Ifa diz: "Para que a gent®ntre a sabedoria em alguns
momentos na vida, a gente tem que se apartar daquilo que a gente mais gosta". Oxala disse que
estaveébem, pagou devidamente ao babalad e foi embora.

Quando ele saiu, a primeira coisa que ele encontrou foi um jovem muittw bon
vendendo os ibis mais lindos que os olhos dele ja haviam visto; ibis é a comida preferida de
Oxala. Dai o menino ofereceu a a@esle disse: "Oh! Que lindos. Segura e se lembra, as vezes
na vida vocé tem que se dispor daquilo que vocé mais quergldsé virou para 0 menino e
disse: "Estdo muito lindos, boas vendas, mas eu ndo quero nenhum agora". E 0 menino disse:
"N&o, meu pa eu estou lhe dando, eu estou dando para o senhor". Entdo ele diz: "Nao meu
filho, entdo em outro momento". Ele abengoaemino e segue o0 seu caminho.

O tempo passa, 0 Sol esquenta, esquenta demais quando Ogum entra no mercado.

Conforme Ogum entra noercado todo mundo abre alas, e todo mundo fica olhando assustado.
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Porque o Oriki diz: "Nao devemos olhar paraoties de Ogum, para que o que ha neles nao
caia sobre a gente" Entdo todo mundo saiu de perto e ficou de longe assustado. Ogum olhava
para umlado e todo mundo se escondia; Ogum olhava para o outro lado e todo mundo se
escondia. E comecaram a pensar, '‘@que Ogum quer? Por que Ogum esta aqui? O que Ogum

esta querendo?"

Toque do Xiré: Vasi de Ogum e Ogum cortando.

Clave:

Ogum

awiweiwaPawl

Agogh

Orin:

i E Ogunajo & mariwo, mariwo akoro belé mariwo awé lepa lepa nd Ogun ajo &
mariwo matu ye ye.

Coro: E Ogun ajo & mariwo, mariwo akoro belé mariwo, awa lepa lepa nd Ogun ajo &
mariwo matu ye ye.

(Toque: Ogun cortando)

I Awa xiré Ogun 6 eru jo jo, Awa xiré Oguredu jo jo eru je je!

Coro: Awa xiré Ogun 6 eru jo jo, Awa xiré Ogun 6 eru jo jo eijelje

Baba Ogun meje

i A Ogun meje Ire!

(Escrita livre Luan Badaro)

Simbologias da danca:Nesta danca se utiliza a espada ou o antebraco, e as maos
simbolizam a espad# espada vai cortando com forca e vigor e vai abrindo os caminhos.
Caminhase lateralmente em varias dire¢bes, mostrando a for¢ca da espada afiada. Em um
constante didlogo com os atabaques, principalmente com a variagdo do Rum, se fazem
variacfes saltandoo lugar, abrindo e cruzando os bracos na altura do rosto, sinmiololiaa

sua forca de guerreiro.
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Luan Badaro diz que, para ele, essa danca simboliza o dominio da arte de manejar o
metal e da luta, da guerra em si.

Simbolos Seu simbolo é a espada. Sewsrumentos dao vida a terra e fazem esta
produzir; sdo elas a eadas, arados, miniaturas de lancas, flechas, espadas, varetas, bigornas
etc., representando as suas habilidades. O mari6 é a sua vestimenta, e este € confeccionado cor

as folhas novas do ddezeiro.

OGGUN

"Irmao de Changé e Eleggua. Violento e astutm,@risha dos minerais, montanhas e
ferramentas. E protetor dos ferreiros, mecanicos, engenheiros, fisicos e soldados. Simboliza o
guerreiro. Ele é dono das chaves, das correntes" (BOLIXIB®), p. 24).

"O nome de Oggun é Oyo6 Oggun. Também se chama ujldn fazendeiro; Oggun
Arere, o forjador de ferro, dos metais dos orishas guerreiros; Oggun Ode, cacador; Aguanillé,

dono das montanhas e Oggun Aroké (Oloko) o coletor e agricultor" (BERIXY990, p. 24).

Pattaki

Oggun, o dono do ferro, viveolitario nas montanhas. Quando os orishas
desceram para a Terra, ele que estava no comando, com seu facao incansavel,
de cortar os troncos e para abrir caminho para eles. Ele entdo viveu na casa de
seus pais, Obatald e Yemu, com seus irméos Ochosi al&lggggun estava
apaixonado por sua mae e varias vezes tentou-lgiorAas ndo conseguiu
gracgas a vigilancia de Eleggua. Oggun conseguiu obter o seu propésito, mas,
para seu infortanio, foi surpredido por Obatala. Antes que Obatala falasse
algo,Oggungi t o u: AEu vou me amal di-oar . 0
Somente com a companhia dos seus caes, escondido dos homens e dos orixas,
somente Ochosi, seu irm&do de caga, conseguido.v@rabalhava
incansavelmente, mas ele estasom muita amargura. Além de produzir
ferros, ele dedicose a espalhar ofoché (pd) em todos os lugares e o arayé
(tragédia) comecou a dominar o mundo. Foi quando Ochldn entrou na
montanha, atrad com o seu canto e o fez provar o mel da vida.

Oggun contiuou trabalhando, mas perdeu sua amargura e nao fez ofoché
novamente, e assim o mundo foi tranquilizado. Ha aqueles que dizem que
quando ele deixou a montanha, Ochun leequara Olorun, que 0 amarrou

com uma corrente enorme, mas esta € uma outra histhral. corrente
poderia ser mais forte que Ochun? (BOLIVAR9O0, p. 24)

Toque: Toque de Ogun Oru Seco.

Clave:
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Agogﬁﬂ”:JllJIIIJII.,,I.,,III:H

Orin:

Figura 67 - Canto de Oggun

Fonte: Livro Orin Orisa de John Mason.

Simbologias da DancaSe realiza a danca com um "machete” (fac&Bomé&o. Com
movimentos de levantar e descerfagdo representa a forca deste guerreiro, que abre os
caminhos e vai avancando, desbravando. A danca é muito interpretativa; se afia a faca no chéo,
se passa o facdo afiado pelo corpo e pela lingua, demwisimue Ogum domina os metais e

gue néo teme aada.
Simbolos:Todos os metais: a bigorna, o facado, a ferradura, os pregos etc.

Historia de uma danca. Ogum e OggunEscrita por Beatriz Gonzalez Lagos |.

Ogum chega cortando e dancando no ritmo Vasi. Qzare corta para direita, caminha
e corta para a esquerda e o povo grita "Ogun ye"!!!

Também chega Oggun com o seu facdo, cortando e abrindo o seu caminho. O povo
percute nas palmas a clave e os tambaaits tocam o ritmo de Oggun. Vestido de mariwd

eledanca com calma mostrando sua for¢a guerreira e o poder do seu facéo.



OXOSSI/OCHOSI

Figura 68 - Representacéo artistica de Oxossi

Fonte:https://caotize.se/orixa/oxossiixa-arquetip/

Figura 69 - Representacdo artistica de Ochosi

Fonte:https://i.pinimg.com/736x/4a/al/d1/4aald7e3d61a608319eb337c5ddasamfolklore.jpg

OXOssI

bY

"Na Africa os cacadores s&o considerados guerreiros [...]. Associado & caca e a

capacidadeestratégica, possui intuicdo e percepg¢do agucada. Ama a mata eecashec


https://caotize.se/orixa/oxossi-orixa-arquetipo/
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propriedades dos seres que ali vivem" (SALAMI, 2015, p. 67).

Na Africa, os cacadores sdo chamado©x@ que significaguardizo, e wisi, que
significa popular, Osowusi, virou Ox@s¥s060si, derivado de Osoéwusi (‘o guarda noturno é
popular)" (VERGER, 2018, p. 118).

"A histéria mostra Oxdéssiomo filho de lemanja, mas a sua verdadeira méae, segundo
0S mais antigos, € Apaokadjaqueira, que vem a ser uma dasMjapor isso a intindade de

Oxdéssi com essa arvorg”.

Itan

0

®

QR CODE

Conta a histéria que o rei estava dando uma festa pela colheita dos inhames
novos e, no meio da festa, apareceram trés bruxas que ndo haviam sido
convidadas. Entdo, oei, com sua autoridade, as expulsou. As bruxas,
aborrecidas, para se vingarem do rei, se juntaram e se transformaram em um
passaro gigante, que, com suas asas abertas, escureceu o0 céu, deixando cair
sujeira por todo lugar e nos pratos dos convidadosi Gfereceu um grande

saco de buzios, a moeda Ih@o cacador que conseguisse destruir o passaro,
porém quem ndo tivesse sucesso encontraria a morte. Depois de varios
cagadores serem vencidos pelo passaro, um bravo cagador se apresentou ao
rei. Antes docombate, a méde do cacador procurou um sacerdoté,de
pedindo ajuda para que seu filho ndo morresse ao enfrentar o grande passaro.
Os orixas consultados disseram que ela deveria oferecer uma ave a lroko.
Imediatamente, a mae preparou xinxim de galinha ofertou ao pé da arvore

Iroko. Neste momento, cacador atirava sua Ultima flecha, acertaadzm

cheio o coracdo do passaro gigante, que ficou pequenino e morreu. O rei,
muito admirado, ofertou o saco de blzios ao cagador, que aceitou, mas pediu
gue avida dos outros cacadores fosse poupada. (CIQH,30 57)

Toque do Xiré: Agueré.

87 Referéncias consialdas no site: kttps://caotize.se/orixa/oxossiixa-arquetipok. Acesso em: 18eabiil de
2021.
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Clave:

Oxossi

Mralrrilrinrrl

|l
o

Agpe

Orin

Si lo tum fara ié ié fibo, odé fibo fara lewé koxé omorodé.

i Far&ié ié fibo, odé fibo fara lewa koxé omorodé.

Si lo tum fara elebaré./ Elebaré..

T Atiré oké atiré awa lebaré 6/ Atiré awa Ickeemurajo awa lebaré 6 atiré oké atiré
awa lebaré O.

E bi ewe odé bi ewe baba.

i Odo bi ewe, 0d6 bi ewe babé, 0dd bi ewe!

E mojub6 mojubo boro.

i E ina mojubd, adaba mojub6 boro ina mojubd!

(Escrita livre Luan Bdaro)

Simbologias da dancaNeste toque, as maos simbolizam o arco e a flecha; em certos
momentos as duas maos ficam fechadas, simbolizando o segurar o abilala (chicote) nas méaos,
fazendo movimentos de cruzar e descruzar os bracos.

Luan Badaro diz que, pmele,a danca simboliza a preparagéo para a caca, a forma que
se movimenta € como se estivesse sempre na cacada.

Simbolos: Of4, arco e a flecha de ferro fundido, entendendo a flecha como utensilio

cultural, visto que adquire significados sociais, magecoaigiosos.

OCHOSSI
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"Filho de lemanja. Protetor dos que tém problemas com a justi¢ca, dos magos, adivinhos,

guerreiros, cacadores e pescadores. Seu nome é Ochosi Ode Mata" (BOLIVAR, 1990, p. 26).

Pattaki

Ochosi é 0 melhor dos cacadores e fleabas nunca falham. No entanto, ao
mesmo tempo ele nunca podia alcancar sua presa, porque o matagal da
montanha o impedia. Desesperado, foi ver Orula, que o aconselhou a fazer
ebbd. Ochosi e Oggun eram inimigos porque Echu tinha semeado confusdes
entre ¢es,mas Oggun tinha um problema semelhante. Embora ninguém fosse
capaz de fazer caminhos no mato mais rapido do que ele era, ele nunca
conseguiu matar as suas prezas e estas escapavam. Ele também foi ver Orula
e foi instruido a fazer ebbé. Entdo ambosass foram para a montanha para
fazer suas coisas. Inadvertidamente, Ochosi deixou cair seu ebb6 em cima de
Oggun, que estava deitado em um tronco. Eles tiveram uma discussdo, mas
Ochosi se desculpou e sen&ripara conversar e contar sobre seus praislem

No mesmo momento que eles conversavam, perto de onde eles estavam
passou um veado. Rapido como relampago, Ochosi ineie@ijogou uma
flecha e perfurou o pescoco, deixaramorto.i Vocé vé, suspirou Ochosi,

I Eu ndo posso pedd. Em seguida, Ogguitonou seu facdo e em menos do

gue canta um galo abriu uma trilha para pegar o veado. Muito felizes, eles
alcangaram o animal e o compartilharam. Daquele momento em diante eles
concordaram que eram necessarios um para o outro e que separados nao eram
ninguém,de modo que fizeram um pacto na casa de Orula. E por isso que
Ochosi, o cagador, sempre anda com Oggun, o dono dos ferros. (BOLIVAR,
1990, p. 27)

Togue do Oru de Eya Aranla: Toque de Oshossi do Oro seco.

Clave:

Agogd ‘HI

Orin

Figura 70 - Canto para Oclsd
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Fonte:Livro Orin Orisa de John Mason.

Simbologias da danca:Usase o arco e a flecha para representar a caca na danca.
Quando ndo ha o objeto, utilizese os dedos das maos para simbolizar o arco e a flecha. A
danca deste ritmo interpreta a histériaud®a caca. Inicia lenta, representando Ochossi saindo
para cacg e logo o tambor lya faz uma variagdo onde se acelera 0 movimento, representando
a perseguicdo a um animal. O lya chama para a caminhada na mata, e logo outra variacdo faz
com que quem esta migando va pegando as flechas nas costas e va atirando. Gltiya v
chamar para o passo da caminhada e realiza pequenas variagdes com o lya. Com um golpe mais
acentuado, o/a intérprete comeca a saltar em uma perna, e com mais agilidade faz o movimento
detirar a flecha das costas e atirar. E em um ultimo golpe al@atta do lya, mantém o pulo
constante e acelera o movimento de pegar e atirar as flechas.

Simbolos:Trés flechas, trés cachorros, um anzol, um arama flecha. A vestimenta

€ de cor lilds ouaxo claro e seu chapéu € de pele de tigre, assim como alsala bo

Historia de uma danca para Ox6ssi e Ochadtscrita por Beatriz Gonzalez Lagos |.
Irrompendo o siléncio se ouve uma voz que grita trés vezes: "Oséwusi"! Se ouve muito
baixo e a distancia®om dos atabaques tocando o Agueré, e os tambores batétoaéntb
Aguere, o0 toque mais representativo da danca de Oxdssi, suas batidas marcam as pisadas dc
cacador. Com o arco e flecha na mao chegam juntos, Oxéssi e Ochosi, com o olhar concentrado,

focado, buscando a caca. Oxdssi aponta o seu arco e flechadmaccaca, mas ele também
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traz amarrado na sua cintura dois abilalas, que ele cruza na frente do seu peito e 0s descruza
abrindo os bracos.

Ochosi ao ver o preza pega as flechas que careegaastas e as dispara, pegando e
atirandeas junto as balas do tambor, o ritmo acelera e com grande velocidade e precisao

Ochosi lanca as suas flechas.



OMOLU i BABALUAYE

Figura 71 - Representacdo artistica de Omulu

Fonte:http://lumbandareinodeluz.blogspot.com/2010/09/omulu.html

Figura 72 - Representacdo artistica de Babaluayé

| WU
Fonte: https://topmitologias.comyoruba/babaltaye
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OoMOoLU

"Obaltwayé, palavra decorrente da contracdo del®bigé, Rei ques osenhor da
terra, € também chamado Oluwa Aiyé, Senhor da Terra-geeligenca a ele para o uso da
terra" (SALAMI, 2015, p. 63).

E o orixa associado a variola e a todas as doencas, mas também & associado a cura das
doencas, por isso inspira terror epeto. E conhecido pelos nomes de BabalGaiyé: pai do
mundo; Baba Igbona: pai do calor; Qbidu Aiye: rei, dono, senhor da vida na terra e Omolu:
rei, dono, senhor da vida.

Na Africa, também tem o nome de Samponéa ou Sakpatéa, o curandeiro de doengas grave
etemidas.

Itan

QR CODE

Contam os antigos, que lemanja morava no mar e la ela vivia. Porém, Nana havia tido
um bebezinho muito doentinho, ela ndo conseguiu criar esse bebé. Entdo ela pegou o bebé aos
guatorze dias de nascido, e foi caminhanédcaatdade entre o mar e o mercado. No meio do
caminho ela disse para o bebé: Meu filho eu ndo posso mais cuidar de vocé nao aguentou ver o
seu sofrimento, o colocarei aqui nesta pedra e ha de aparecer alguém que ha de cuidar de vocé
Abencou o menino e fembora. Ele ficou dormindo e passados alguns momentos ele comecou
a chorar, ele acordou com fome, quem sabe com sede e muito doentinho, se cogando. O seu
choro foi tdo forte que chegou até o mar, este ficou revoltoso e no meio daquela revolta surgiu
umamulher belissima, a que veio caminhando até a praia para ver de onde vinha aquele choro.
E ela andando encontrou um bebezinho que se cocava. Esse bebezinho era doente porque ele
simbolizava a doenca sobre a Terra. Entédo ela pegou o bebezinho lavou da dguavirou
0 Seu rosto para o Sol e disse: que menino lindo deixaram para mim. A partir dai essa mulher
gue conhecemos como irma ja comecgou a cuidar deste menino. O menino foi crescendo e ele
observou que muitas muitas vezes sua mae entrava na agser elaguela Roca de pedra ela

sumia. Um Belo dia ele saiu atras dela sem que ela reparasse e ela sumiu dentro do mar
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transformandese em uma baleia ou um peixe muito grande ele entrou no mar e comecgou a se
bater porque ele ainda néo tinha esse domnagigformacéao, ele era muito humano entéo ele
gritou: mamae. Entdo a mée ouviu e veio rapido, se transformou em um ser humano de novo e
abracou a crianca, e ele perguntou: vocé é minha mae? Ela disse sim e ele ficou calado. Ele
pensou ela ndo € minha maaque ele sempre observava que ela ficava com ele e depois ia
para o mar e ela sumia. E ele dizia: ela ndo € minha mée, minha mée é outra pessoa. Entao ele
saiu caminhando e foi para o mercado olhando para os rostos das pessoas pensando que a
acharia a samae. E quando e a mée ja sai da agua procura o seu filho e ndo acha, ela sai
desesperada encontra o seu filho perdido no meio do povo. entéo ela pede algum que faca para
ele dois chawor6s (guizos) para colocar nos tornozelos dele, por que quandoedivesse

perto dela ela acharia rpido pelo som dos chaworés. Entdo ela resolveu construir um Palacio
onde ficava a maior parte do tempo com o seu filho, ele foi desenvolvendo me chegou o tempo
gue ela teve que apresentar a crianca a sociedade. Entdelemampre estava doentinho de
tempos em tempos ele tinha feridas, tinha febre alta. Entdo a méae resolveu fazer uma roupa toda
de palha para apresentar a crianca a sociedade, ja que ele tinha muitas marcas no corpo. Entéc
ela colocou bastante azeite dedieno corpinho dele para que a palha ndo grudasse naquelas
feridas. Cobriu ele todo de palha e fez uma roupa interessante, e levou ele pro mercado. Ora,
eles sabiam que ela era uma mulher importante, mas ndo conhecia 0s seus mistérios. Entdo
viraram pareao homem mais velhinho da cidade e dissera: Hoje quando aquela bela senhora
aparecer com o seu filho vestido de palha, vocé vai ter que ir |1a e perguntar, porque o seu filho
veste palha. Ele disse: Eu ndo posso fazerisBode sim, o senhor € o homem snaglho

daqui. O dia que aquela bela mulher apareceu com seu filho vestindo roupa de palha, ele foi
incumbido de perguntar a ela, porque acontecia essa situagéo. Entdo nesse dia ele se enche d
coragem e faz grandes saudacdes a essa senhora e diz: Sedbaate povo que esta aqui
mandou que eu Ihe perguntasse porque a senhora quando vem ao mercado traz seu filho todo
vestido de palha. Entédo ela disse: Porque o meu filho € o mais lindo do mundo. Entéo eles
perguntaram: O mais lindo do mundo? Entdo dao®ver o rostinho dele. Entdo ela vira seu

filho em direcdo do sol, e puxa a palha que cobria o rosto do menino. E todos entéo, ficam
assombrados quando veem o rosto do menino todo dourado e muito brilhante. Entdo, todos
dizem numa s6 voz: Realmente @ §itho € o mais lindo do mundo, porque o seu rostinho é

todo de ouro. Entdo ela cobriu o rostinho dele de novo com a palha e desapareceu nos seus

mistérios.



138 ‘

Toque do Xiré Avamunha Vasi.

Clave:

Orin:

Mo dagolona ke wa xaworo.

T Ago Le Leago lona&ke wa xaworo ago Le Le. Omolud oni fini

I Fara fara fara oji, Omolu akara aye, Fara fara fara oji

Bara loko eni Bara loko Paju & Bara loko Paju é titu &€ Paju & Omolu Araye.

Bara loko eni Bara loko Paju é Bara loko Paju é titu € Paju é/ PajuéERdjLe.

Simbologias da dancaA danca da Avamunha marca os movimentos dos ombros e as
maos fechadas, uma sobre a outra, simbolizando a autoridade, pessoas importantes. Luan
Badar6 diz que, para ele, essa danca simboliza a personalidade da teqae tueloda terra.

Os movimentos dancados no ritmo da Avamunha representam os conhecimentos que Omolu
tem, tanto da cura, como os caminhos em relacéo a terra, o que se pode e 0 que ndo se pode
fazer. Alo intérprete danca de forma muito respeitosa os damdr@os gie Omoll tem para

nos oferecer.

Simbolos:A roupa de palha e o xaxara.

BABALUAYE

"Orisha da variola, hanseniase, doengas venéreas e especialmente doencas de pele. Ele
é considerado filho de Nana Buruku. Este orisha gosta de trabalhar coras' (BOLIVAR,
1990, p. 70).

"Tamb®m ® conhecido por Agr-niga Omobita
Ayano, a quem se reza para que distanciem as epidemias; Awojonu, Shakpan, Asoyi, Metanla,
Asojano, Abeolomi, Chopono, Ayanise, Nikem Babalu BOiBOLIVAR, 1990, p. 70).

Pattaki
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Baball Ayé era muito mulherengo. Ele continuamente andava de festa em
festa até que todos perderam o respeito e a propria Ochun, que era sua esposa,
o]

abandonou. Numa quinfaira santa, Orula o avisou: Sem poéergiéo ao
conselho de Orunmila, nagja noite ele dormiu com uma de suas amantes.
No dia seguinte, amanheceu com seu corpo coberto de feridas purulentas. As
pessoas estavam fugindo dele porque tinham medo de contagio, e ele era
seguido apenas por alguns £8que gostavam de lamber suasdiesi Por

mais que Baball Ayé implorasse, Olofi se recusou a péodeafinalmente,

ele morreu. Mas Ochun sentiu pena dele, e gragas aos seus truques, ele
conseguiu que Olofi Ihe devolvesse sua vida. Agora Baball Aye lsaim o

guanto os doentes sofrera, € por isso que ele voltou tdo caridoso e
misericordioso. (BOLIVAR, 1990, p. 70)

Toque no Oru de Eya Aranla: Toque de Babaluayé Oro seco.

v LTI [T

Clave:

Orin:

Figura 73 - Canto para Babaluayé

Fonte: Livro OrinOrisa de John Mason.

Simbologias da dana: O corpo curvado para frente em constante tremor, com os dedos
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das maos em contracdo e tensdo, simbolizando um corpo doente. A caminhada com passos
dificultosos vai na pulsagéao do tambor e 0 acompanha constam¢emaesua variacdo. Muitas
vezes, esse goo trémulo e doente cai no chéo e se desloca arrastando.

Simbolos:Maco de nervaduras secas do dendezeiro.



OSSAIN/OSAIN

Figura 74 - Representacao artistica de Ossain

& OSSATM

Fonte: https://ileasseodepy.wordpress.com/catéiggendasde-orixas/page/2/

Figura 75 - Representacdao artistica de Osain

F

Fonte:https://nor.ficp.com/fechas/calendaddnsorishassanteriacubana.php
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OSSAIN
"Ossain, guardido do axé da flora, detém a forca da preservacdo do axé do mundo
vegetal dorna efetivo seu poder de acédo" (SALAMI, 2015, p. 70).

E curandeiro muito agna solucéo de problemas e no alivio de sofrimentos.
Os sacerdotes de Ossaim, os olosanyin utilizam as forcas do reino vegetal
folhas, flores, frutos, semente, raizes e@sase arvorese tornamse grandes
praticantes de magia (SALAMI, 2015, p. 70)

(&) AT
QR CODE

Oxoéssi o rei de Keto foi um grande rei, um grande cacador, porém muito teimoso. Todas
as coisas que aconteciam no seu caminho foram ligadas a sua teimossaa@enda que
lemanja disse: Meu filho, hoje vocé nédo deve ir a caca. Hsse:dra minha mae, se eu sou
o dono, o protetor da comunidade, o grande cagador, como eu ndo irei a mata hoje? E ela disse:
Hoje é um dia distinto, vocé ndo va porgue umaaaiuito estranha vai acontecer com vocé.

E Oxossi sem dar ouvidos a mée dela sauito cedo e foi cacar. Andou, andou e entrou pela
mata. De repente ele notou que tudo era estranho, que tudo era silencioso, toda a natureza estav.
parada. N&o havia um 0, ndo havia um inseto, ndo havia o vento que todo o dia o0 saudava,
apenas ailéncio. Em um determinado momento ele achou aquilo tudo muito estranho e disse:

E provavelmente eu terei que me aprofundar mais na floresta para poder chegar no meu
objetivo.E entdo ele teve que entrar no mais profundo da floresta para encontrarcagasias
habituais. Finalmente ele cansou de tanto andar. Foi quando ele ouviu um assobio estranho,
procurou de um lado, procurou do outro e nada, sentiu que dois olhos o diixavaemte, ele

procurou e nada. Comegou a sentir uma presenca estranha, umesti@inho que ele ndo
conseguiu identificar. De repente ele viu algo que ele ndo podia supor. Uma figura, um misto
de pelos, um misto de folhagem, um misto de gravetos, wo e cipdés, com uma forma

guase humana. Porém, ele s6 via um lado dessa fentém ele apontou o seu ofa e disse:
Quem esta ai? Entéo a figura se tornou a esconder. Ele armou novamente o seu ofa procurandc
o seu alvo. Foi quando o ser misterioso diEsevivo no mais entranhado da floresta, conheco

0 canto dos passaros conhedala dos ventos, conheco todos os segredos das plantas e das
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sementes e também das raizes. Se vocé passar uma semana ha floresta eu poderei Ihe ensin
tudo isso. Ai Oxossi nito desconfiado disse: Quem é vocé? Ele disse: Eu sou o ser que foi
abandonado pela sua mée dentro dessa floresta, os Irunmalés, os espaittedos de todas

as plantas me criaram. Se vocé puder ficar aqui na floresta por uma semana eu podkrei torna
muito, muito sébio. Entdo, Oxdssi pegou e disse: Nao, eu ndo aceito. Entdo o ser misterioso, se
apresentando mais um pouco mostrou uma catrade havia um liquido e ofereceu a ele. Ele

disse que também n&o aceitaria. Entdo o ser estranho disse: Ta dlooonuio chéo e
desapareceu. E Oxdssi, muito curiosamente, ele pensou que so ele era o dono das matas, porérr
ele ficou muito tentado paralsa o que tinha naquela cuia, naquela cabaca. Pegou a cabaca
com as duas maos, trouxe até o nariz, cheirou, ehaheirou, sentiu algo estranho e resolveu
provar, e quando ele bebeu sentiu um gosto muito, muito forte de mel de abelha; e antes que
ele pulesse fazer qualquer coisa, seu corpo foi dobrando, dobrando, e ele dormiu. Durante sete
dias dormiu na floresta.odos o0s seus irmaos o procuraram, mas s6 um o encontrou, Ogum.
Entdo ogum fez tudo para cuidar do seu irmédo, tinha o corpo coberto chelbadgiin, e ja

havia muitos animaizinhos e insetos sobre o seu corpo, e ele ndo consegue acordar 0 seu irmac
e se @sesperou e comecou a destruir a floresta. Com uma méo ele colocou o corpo do irméo
no ombro e com a outra ele segurava um facédo para sabartiopna feito aquilo com seu

irmdo. Obatala entdo, quando viu o grande estrago que Ogum ia fazer nas matasnéfwjo

0 seu ministro, 0 Agemu, que é o camaledo sagrado, e ele falou: Ogum eu vim ao mando de
Obatala seu pai, ele disse que seu irmaerfoantado pelo Orixa que vive dentro das florestas.
Agemu trouxe um liquido e disse: Se vocé passar este Axéossdudrmao, ele voltara a vida,

e se ele voltar a vida ele jamais ird reconHec&ntéo ele disse: Nao faz mal, eu prefiro ver o

meu irmaovivo do que semi morto. Entdo ele limpou o corpo de Oxdéssi de todos aqueles insetos
de tudo o que havia e passouAxé, aos poucos Oxassi abriu os olhos, espregiseos!
acordou, entrou pra dentro da floresta com seu ofa, ndo sem antes dirigir um wtbar m
profundo para aquele irméo que ele ndo lembrava mais, mas algo Ihe falou que aquele ser era
familiar, e ficouolhando o seu irméao. Ogum sabia que aquele era o seu irmao, mas Oxdssi ndo
sabia que aquele era Ogum o orixa da guerra. Entdo Ogum olhemémse para um lado e

para o outro e achou que a vida nédo tinha mais valor, pegou o seu facao e-erntgrt@com

ele pela terra adentro, e a partir daquele momento ele passou a ser Ogum o orixa dos caminhos.
Imediatamente entrou na mata adentro emoidirecdo do seu irméo, entdo ele armou 0s seus
instrumentos de guerra, seus instrumentos de cacador e seusensts de ferreiro e se
apresentou diante de Oxa4ssi e o reconheceu como seu irmao. A partir dai se diz que onde Ogum

pde o pé Oxossi tira. Ram Ossain comecou a fazer parte desse trio depois desta historia da
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floresta, Ossain o dono das folhas, o quedsmegredos de todas as folhas, que assenta junto

a Orunmila, sem as folhas nédo se faz nada. Entéo ficaram trés orixas das florestag, Ossain
orixa das folhas e todos os conhecimentos dos Irunmalés; Oxo0ssi 0 grande cacador e
conhecedor, também, de muifathas e de muitos segredos de passaros e lrunmalés, e Ogum

o grande cacador.
Toque do Xiré: Awo.
Clave:

Osain

Agogd ﬂHl

Orin:

Abe beamua be be mi bo.

i E abe be abe be amua be be mi b6, & abe be.

E atakoro oju ewe

T Ailé Ié koro oju a pa Ogun atakoro oju evadé |é koro oju a pa Ogun.

E ojo um mafuru Ru Ina um mafuru Ru, 0jo um ol6 ré Ina.

T Ojo um mafuru Ru In& um mafuru Ru, ojo whd ré Ina.

Mojé ewe pe mosoOra & mojé ewe pe mosoro epe 16 pemi epe 16 Ra mi, moje ewe
pe mosoro.

T Mojé ewe pe mosoOra 6 mogéve pe mosord epe 16 pemi epe 16 Ra mi, moje ewe pe
mosoro.

Ope ni 0 pe Le pe/ Ope ni 0 pe Xango.

T Xa& ewe re pe pe, ope ni ope p& xa ewe re pe pe.

(Escrita livre, Luan Badaro)
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Simbologias da dan¢calLuan Badar6 diz que, para ele, essa danca simhtnéetar,
colher as folhas com uma méo, depois com a outra, em um movimento de deslocamento para
um lado e para o outro. Nanacdo da danca do Xiré, quem danca mostra 0 dominio da
agilidade, pois apesar de ter uma perna so, € como se dissesse Gaea desdduer um.
Simbolos:Sua ferramenta tem uma haste central com um passaro na ponta, e do meio
dessa haste saem sptmtas, chamadas de Opere ou Avivi. Outro simbolo € um maco de folha

da planta Peregun.

OSAIN

"Dono da natureza e da prépria naturéda tem apenas uma mao, uma perna, um olho,
uma orelha grande e uma pequena, pela qual ele ouve" (BOLIVAR, 19%), p.

"Ele € um cacador, e possui todas as ervas e arbustos que tém poderes magicos (aché),
exigindo tributo para que as plantas recolhidas percam seu aché. Osain gosta muito de
fumar e tem o habito de aparecer com corujas noturnas para pedir fogdV@&QL1990, p.

79).

Pattaki

Osain nao tem pai nem mae. Saiu da terra como a grama. Osain tinha rinha
com Orula, mesmo que Orula ndo neseecom ele. Osain |Ihe fez ika e Orula
ndo sabia como se proteger contra tantos transtornos. Ele finalmente decidiu
consultar Changé para descobrir guem era seu inimigo. Ele o fez fazer um
trabalho com doze pavios de algoddo e doze adduara (pedras JeOsahs
estava no mato procurando ervas para prejtdicquando Orula estava
fazendo esse ebbé. Quando Orula comectazer as invocacdes e acender 0s
pavios, um raio atingiu a montanha e Osain foi preso entre dois incéndios. Foi
assim que ele perdews onembros e o olho. Quando Orula viu Osain todo
machucado, ela sabia quem era seu inimigo (BOLIVAR, 1990, p. 79)

Toque do Oru de Eya Aranla:Toque de Osain do Oro Seco, quarto caminho.

Nuwluaylawilmsl

Agogd ‘H|

Clave:




e @

Orin:

Figura 76 - Canto de Osain

76 ADA DARA MA DA O

Toque Bata : Osain #111

e oo
ada dord ma 6 0 sain
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Fonte: Livro Cantosucumi a los Orichas de Thomas Altmann.

Simbologias da dancaComo Osain s6 tem uma perna, um brago e uma orelha bem
pequenos, o dancar apoiado somente em uma perna, com uma mao na orelha, tem esse
significado. A danca é realizada dando pulinhos no Jugando o corpo para um lado e para
0 outro marcando o tempums tambores bata.

Simbolos:As folhas e o passaro.



IROKO/IROKO

Figura 77 - Representacgdo artistica de Iroko, Brasil

Fonte: https://meuorixa.wordpress.com/2013/01/134simdko-ero irokaeiso/

Figura 78 - Representacdo artistica de Iroko, Cuba

Fonte: Iroko, Orisha Mayor de la Religi Mitolog?a Yoruba Cuba Tesoro.
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IROKO

"Senhor dosmistérios e da rapidez. Este orixa € representado pela arvore africana
sagrada de mesmo nome [...] Tem por simbolo o espaco, o tempo, Gtéeirakeré e buzios"
(SALAMI, 2015, p. 87).

"E cultuado para curar, preservar a paz, a harmonia social eailidade e também

para obter fertilidade e poder espiritual e para atrair e preservar o axé" (SALAMI, 2015, p. 88).

QR CODE

Os artigos contam que havia um casal muito préspero, que eles vendiam todos graos
gue eles traziam de suas plantacae®) b que eles traziam, tudo o que fosse gréos, eles sempre
levavam e vendiam. Porém eles ndo tinham um filho, e dentro da cultuNadéjeer um filho
ou filhos é importante, é de praxe. E quando a pessoa nao tem filho tem que ter sempre uma
historia ouum eb6 pra fazer ou entdo adotar um dos sobrinhos como filho, mas tem que ter.
Entdo esse casal falava que como eles eram saudaveiszielesalie eram muito felizes, mas
na realidade eles ndo tinham herdeiros, ndo tinham filhos, e todas as vezes gokasiam
iam se lamentando, se lamuriando que ndo tinham filhos. Ai, um dia Iroko escutou, porque
sempre eles falavam ali, entdo, o quegfee aconteceu, a mulher dizia: Ai se eu tivesse um
filho, ai se eu tivesse um filho, 6 Iroko se eu tivesse uro,fid que eu nao faria para meu filho.

Ai meu velho, assim como eu vendo todos esses graos que vocé me ajuda, se eu tivesse um
filho eu lhe dria um saco de cada grédo, e faria oferendas de tudo o que eu vendo. Ai, tanto a
mulher falava, pedia, sempre fadae ela fica gravida, e ela fica muito feliz, e diz: O Iroko que

bom, eu estou gravida, mas Iroko ja sabia tudo. E ela disse: E assimnguditho nascer eu

venho lhe pagar o que eu prometi, Ihe darei uma saca de todos os gréos que eu negocio. Ela
dise, Iroko ndo pediu. Entdo ela fez essa promessa, e finalmente chegou o dia que ela teve o
bebé. Ora como foi a decepcao dela, ao nascer unaa) porque na tradicdo J&agod

deveria ser um menino. Entéo ela ficou contente, mas quando ela passava émbiakmela

dizia: Ah! Eu queria muito um filho, mas veio uma menina. E continuava vendendo e

prosperando, vendendo e prosperando, e assvela dizia: Ah Eu queria mesmo era um



1#3"I.

menino, tive uma menina, e calava a boca. E continuou: Vocé nao me deeawgyeria entao
também nao te dou o que eu prometi. Passado um belo dia, a menina cresce, e ela vai passar :
tradicdo de vendedora de fepara a filha, ai arruma a filha e leva ela para a feira, quando ela
passa no pé do Iroko, abre um buraco nasgaiadroko, a carroca tomba e 0s graos caem, o
buraco abre e pega a menina, fecha de novo e ficam os graos espalhados e ela fica sem a filha
Tanto ela como o marido dela caem em uma tristeza tdo grande, tdo grande, que o marido
resolve nunca mais sair dasa. Ela vai para o pé do Iroko e chora, chora e pede perdéo pela
ignorancia dela, que ela queria um filho e como néo veio um filho e sanfillian, ela queria a

filha de volta, que a filha era tudo pra ela, e ela vira um passaro e passa a morarinokpé do

e sempre cantando a tristeza dela, da filha ter sido enterrada no pé do Iroko. Ela havia virado
um passaro e o marido comecava a dmaadr. De tanto Iroko ouvir a lamuria dela, Iroko
comovido com a dor de mée e a filha sai de dentro da terra oaaset entrado naquele dia.

O buraco abre e a crianca volta.

Toque: Toque de Iroko.

Clave:
Iroko
\ I|.J j J j J j J j A
Agogd ﬂ” 1
Orin:
Iroko ki se le.

T Ero Iroko iso E6.
Iroko!

T Banba la ko de.
lgman!

T Iroko olo sun

Xoro ro ogue ogue xoro ro Iroko de/ Iroko de. (Toquérdieo cortando)
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T Xoro ro ogue ogue Xoro ro.

(Escrita livre, Luan Badaro)

Simbologias da dancaA movimentacao desta danca é de deslocamento palado
e para o outro, marcando o pulso da clave, caminhando em trés tempos e fazendo uma pausa nc
tempoquatro. Luan Badaré diz que os passos da danca de Iroko sdo os mesmos que os da dange
de Osain, mas sem o movimento dos bracos.

Simbolos:Haste de made com uma forquilha e uma seta de madeira com circulo.

IROKO

"Vive na folhagem da arvore dziba, e € um velho. A ceiba € uma arvore altamente
reverenciada entre os cubanos, considerada a bengala de Olofi. H& a crenca de que todos os
Orixas vao para eeiba e nela sdo adorados" (BOLIVAR, 1990, p. 81).

"Alguns dizem que para conseguir um fillmc@ tem que fazer o pedido ao pé de Iroko.
Pergunte a ele todos os anos, e se ele concederlieagaua oferenda. Mas isso deve ser feito
porque Iroko punencansavelmente aquele que esquece a graga concedida” (BOLIVAR, 1990,

p. 81).

Pattaki

Erubba ea uma vendedora de frutas que prometeu a Iroko um carneiro se ele
Ihe desse um filho. Iroko a agradou com uma filha, mas Erubba ndo cumpriu
sua promessa. A mara cresceu e um dia ela passou por Iroko com sua mée,

e sem que ela percebesse, ficou em frardevore, e comecou a brincar na
grama. De repente, a mde ouviu um grito e, quando ela correu atras, viu que a
menina estava afundando na terra, enquanto @ e@&ibnava seus galhos
estranhamente. A mée cansou de chorar e implorar, mas Iroko ndo a ouviu e
engoliu a menina. (BOLIVAR, 1990, p. 80)

Toque do Oru de Eya Aranla: Toque de Ibaloke e Chachaloquefun.

Clave:




151

Orin:

Figura 79 - Canto para Iroko

iroko
Song #1
L— Soro ka 6 ku yeyeée

Talk reaped long life for mother.
Cc- Era l&é, eru lé, ¢ru lé

Litde piles of pepper, litde piles of pepper,

Litde piles of pepper.
L- Repeat above lead
C- Amala, amala, amala

Yam poridge, yam porridge, yam porridge.
L- Repeat above lead
C- Omo dé, omeo dé, omo dé

The child arrives, the child arrives, the child arrives.
L- Soro ba mbi o

Talk helped her give birth.
C- Cba gba Iroko gba gba

Took took Iroko took took

Fonte Livro Orin Orisa de John Mason.
Simbologias da dangaDancase com uma bengala, com colares e uma vassoura
ornamentada.

Simbolos:Uma bengala e uma vassoura ornamentada cujas contas sao vermelhas e

brancas.



OXUMARE/OCHUMARE

Figura 80 - Repesenta«o aréstica de Oxumar

Fonte: https://fantasia.fandom.com/pt/wiki/DanOrishas (archivocubano.org)

Figura 81 - Representa«© aréstica de Ochumare

Fonte: Cuba. Una identitn movimento--- Mis
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OXUMARE

Oxumaré @ arcairis, é a cobrarcairis. Representa a riqueza e a fortuna, o principio
da multiplicidade da vida.

"Favorece a comunicacédo entre o Orun e o Aiye e a comunicacdo dos homesisentre
destes com a natureza. Favorece as transformacdes, pois goderes magicos a seus
iniciados" (SALAMI, 2015, p. 71).

Itan

QR CODE

Oxumaré era, antigamente, um adivinho (babalad) a servigco do rei Oni e sua
Unica ocupacao era ir ao palacio real no dia do segredo, dia que da inicio a
semana de quatro dias dosubas. O rei Oni ndo era um rei generoso. Ele
dava apenas, a cada semanaa guantia irriséria a Oxumaré que, por essa
razao, vivia na miséria com sua familia. O pai de Oxumaré tinha um belo
epiteto. Chamavam o A0 propri et 8r i ot edsod ,c hmaal s®
como seu filho, ele ndo tinha poder e, por isso, as pessaidada ndo o
respeitavam. Oxumaré, magoado por esta triste situacdo, consultou Ifa.
AQueri a s ab ane rico, sespritado,oconhexido e admirado por
todos! 0 | folBa fazer aferendasde Lna faca de bronze, quatro
pombos e quatro sacos de im§zda costa. No momento em que Oxumaré
fazia essas oferendas, o rei mandou chlam®xumaré respondeu que
chegaria tdo logo terminasse sua cerimbnia de oferendas. O relpipék
espera, humilhou Oxumaré, recrimiroe negligenciou até a remessaeeas
pagamentos habituais. Voltando para a casa, triste e abatido, Oxumaré recebeu
um recado de Olokum, a rainha de um pais vizinho, que desejava ctmsulta

a respeito do selllio doente. O menino ndo podia se manter de pé, caia,
rolava no chéo e queimase nas cinzas do fogareiro. Oxumaré consultou Ifé,
dirigiu-se a corte da rainha Olokum e, cumprindo as orientagdes de If4, todas
as doencgas da crianga foram curadas. Olokncgreada por este resultado,
recompensou Oxumaré. Ela oferedle® uma roupazil feita de rico tecido,

e deulhe muitas riquezas, servidores e um cavalo, sobre o qual Oxumaré
retornou a sua casa em grande estilo. Um escravo fazia rodopiar um guarda
sol sdore a sua cabeca e musicos cantavam em seu louvor. Oxumaré foi assim
saudar aei, que ficou surpreso e diskeh e : i Oh'! De onde vi
essas ri guezas ? o0lhe @Queuanrainh® Olokers @ baria e u
consultado e, feliz com o resultado, o lmarecompensado. O rei exclamou:
AAh, ent «xo f oi Ol ok umc °qluce Hsetzi muu caad
rivalidade, o rei Oni ofereceu a Oxumaré uma roupa do mais belo vermelho,
acompanhada de muitos outros presentes. Oxumaré tsen@ssim, rico e
respeitadoOxumaré, entretanto, ndo era amigo de chuva. Quando as nuvens
se reuniam, Qumaré agitava a sua faca de bronze e a apontava em direcéo ao
céu, como se riscasse de um lado ao outro. Giascparecia e a chuva fugia.
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Todos gritavam: "Oxumaré apareceu@xumaré tornotse, assim, muito
célebre. Nesta época, Olodumaré, o deus Bupraquele que estende a
esteira real em casa e caminha na chuva, comecou a sofrer da vista e nada mais
enxergava. Ele mandou chamar Oxumaré e o mal dos seus olhos foi curado.
Depois disso, Olodumaré nao deixou mais que Oxumaré retornasse a Terra.
Desde ese dia, € no céu que ele mora e s6 tem permissao para visitar a Terra

a cada trés anos. E durante estes anos que as pessoas se tornam ricas e
présperas. (CICI, 2015, p. 77)

Toque do Xiré Jinka.
Clave:

Oxumare

YR

Agogo M H

Orin:

Araka |16 b6 orun awa de owo.

T Oxumaré o Araka 16 bo orun, sil6 Tum awa de 6, Oxumaré 0.
E si & bo regun

(Toque: Satd)

T Bérulé

Ala koro ilé mi ala, Koro Le i6!

(Toque de Oxumaré cortando)

T Ala koro ilé mi Araka.

(Escrita livre, Luan Badaro)

Simbologias da danca: Quandodancam levam, nas maos, pequenas serpentes
demetale apontam o dedo indicadorrpacéue para derranum movimento alternado. Luan
Badar6 diz que, para ele, a forma da movimentacdo representa o dominio do corpo. O
movimento dosbragos simboliza vocé saber bastante sobre vocé, como também os caminhos a
serem seguidos. E como se ele entendesse de forma muito peculiar o movimento, pois é um
dominio muito exato a forma da danca, mostrando o dominio do corpo e 0 momento da

transformaao de uma coisa para a outra.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Metal
https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9u
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terra
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Simbolos: E o simbolo da continuidade e da permanéncia. Algumas vezes, é
representado por unsarpenteue morde a propria caud@utro simbolo é traja longos
colares déuzios enfiados de maneira que parecem escamagrgente Usamse muitos

buzios.

OCHUMARE

"Orisha do arcdris. Ele é considerado como uma grande serpente que, aparecendo no
céu, simboliza uma béncao para a humanidade. Ajudou a curar a cegueira de Olordumare, e que
desde entdo reside no céu, tocando a Terrandigs em tempos” (BOLIVAR, 1990, p. 48).

Representa a mobilidade, a permanéncia e a riqueza.

"Ochumare esté entre os orishas que ainda eram adorados em Cuba no século XIX, mas
seu culto foi mais tarde extinto. Ele vem da Africa, do territério yewé. Arrakrem Cuba,
ele é adorado no caminho de Yemaya. Ochumare também é orixa de Ifa" (BOLIVAR,1990, p.
48).

Itan: A pesquisadora ndo tem conhecimento.
Togue do Oru de Eya Aranla: A pesquisadora ndo tem conhecimento.
Clave: A pesquisadora ndo tem conhecineent
Orin: A pesquisadora ndo tem conhecimento.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Serpente
https://pt.wikipedia.org/wiki/Braj%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%BAzio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Serpente
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LOGUN EDE

Figura 82 - Representagao artlstlca de Logun Edé.

Fonte:Logunedé: Hlstorla Slncretlsmo e Culto ao Pr|n0|pe Guerrelrpa(xersecomecar com.br)

Orixa ligado a agua, ele é cultuado através do rio, como seus pais,@suios 0 Rio
Erinlé, em outraseferéncias diz ser o filho de Oxossi.

"Sua cidade mitica ¢ Ilésa, terra natal de sua mae Osln. Rege a pesca e a caga. Suas
ferramenta rituais sdo o abéebe e o ofa" (JAGUN, 2015, p. 155).

Itan

QR CODE

As mulheres de ljexa podiam ter os seus marid@s ndo dentro da cidade. Entédo
guando elas ficavam gravidas elas tinham que parir seus bebés fora da cidade. Quando Oxum
ficou gravda, ela sabia que o bebé dela era um menino, e os meninos ndo podiam viver dentro
da cidade, so0 ficariam indo a ljexa, bexa, enquanto mamassem. Entdo o que ela faz, ela
guando vé gue vai nascer o0 bebé, ela vai pra porta da cidade, e quando Logsreadéetaa
com a pontinha do pezinho dela empurra o corpinho dele e o corpinho passa pela porta da
cidade; assim foram ob@agas a criar o menino em ljexa. Entdo o que aconteceu, com a seguinte
proposta, foi dito: Ta bom ele vem pra cidade porque ele Que nada, foi arte da mée. Aqui
ele vai ter que se vestir de menina. Entdo Oxum disse: Entao ta certo, aqui ele senassiteade
guando ficar seis meses comigo, e quando ele ficar seis meses com o pai ele se veste de menino
Alias, ele aprende coisas demem, por isso um dos ritmos dele, principal, é o ijexa.

Togque do Xiré: ljexa de Logun.


https://espacorecomecar.com.br/logunede/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Osun
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Erinl%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Erinl%C3%A9
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Clave:
Logun Edé
e ] ST ] |
Agogo —“H o /4 o [ o II
Orin:

Lo rewa kofa 16 rewé ko fara 0!

i E a ko faijo ijo loko... 6, E a ko fa

Odé Logum/Odé Lona.

i Eakofa

Odé Logum Nibawin/ Odé Logum odléna.
i Aé aé odé Loko!

(Escrita livre, Luan Badaro)

Simbologias da dancaluan Badar6 diz que a danca é a juncao do conhendent
pai e da méae, Logun também é cacador, por isso, ganigegendo o simbolo do arco e flecha
nas maos. A danca inicia coraip, mas ao se tocar para Logun edé, este tem outra inteng@o no
toque e também na danca.

Simbolos: O Ofa, o Abebé e a espada em forma de peixe.

A pesquisadora ndo encontrou referéncias sobre @ @ellt ogun Edé em Cuba.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Of%C3%A1
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NANA/NANA BURUKU

Figura 83 - Representa«© aréstica de Nar
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Fonte: https://br.pinterest.com/lalunachula/santeria/

Figura 84 - Representa«© aréstica de Na8 Buruku

Fonte: Opatcha! Gipsy Red Rose: OrisliNana Buruku

NANA

"Entre os povos ewe e fon da Republica do Benin o Ser Supremo é conhecido como
Nana Buruku. Em ewe e fon a expressédo Nana Buruku é formado poiviimeou antigo, e
Burdku, o nome de Deus. A palavra Nana Buruku significa Deus Antigo" (SALAMI, 2015, p.
73).



