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RESUMO

Esse trabalho propde uma reflexdo sobre a importancia histérica, cultural e politica de espacos
de producéo de saberes em dancas afro-diasporicas na cidade de Curitiba. Experiéncias que
atravessam meu percurso de vida e ensinam sobre o cultivo de relagdes profundas com as
terras que habitamos. Entrecruzando autobiografia, interlocucdes com pessoas ligadas a
construcdo de parte desses espacos, bem como producdes historiograficas sobre a cidade,
avalio criticamente a poténcia formadora e transformadora desses fazeres no tempo. A
trajetdria e legado da artista e ativista paranaense Vera Paixdo, idealizadora do “Concurso de
Beleza Negra” assim como do “Grupo Afro Cultural Ka-Naombo”, ambos produzidos dentro
da ACNAP — Associacdo Cultural de Negritude e Acdo Popular, fundada na década de 90 em
Curitiba, é uma das histérias envolvidas nessa trama e como fio condutor na pesquisa, nos
conectou a grupos atuantes entre a década de 80 e os dias atuais. Conhecer e registrar
trajetorias de diferentes geracdes fazedoras das dancas afro-orientadas (SILVA, 2018) nos
contextos de Curitiba, documentando esse processo junto ao Programa de Pds-Graduacao em
Danca da Universidade Federal da Bahia, sdo nesse trabalho, acGes empreendidas como
movimento de retomada de terras. Corpo, espaco e saber sdo dimensdes pelas quais a escrita
se arvora e juntas sustentam o conceito territorio-corpo proposto como chave no trabalho.

Palavras-chave: Territorio-Corpo; Dancas Afro-Orientadas; Curitiba; Pesquisa em Danca.
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of the black diaspora in Curitiba. Thesis advisor: Fernando Marques Camargo Ferraz. 270 f.
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ABSTRACT

This work proposes a reflection on the historical, cultural and political importance of
knowledge production spaces in Afro-diasporic dances in the city of Curitiba. Experiences
that span my life course and teach about cultivating deep relationships with the lands we
inhabit. Crossing autobiography, dialogues with people linked to the construction of part of
these spaces, as well as historiographical productions about the city, I critically assess the
formative and transforming power of these actions in time. The trajectory and legacy of the
artist and activist from Parana Vera Paix&o, creator of the “Black Beauty Contest” as well as
the “Afro Cultural Group Ka-Naombo”, both produced within the CANPA - Cultural
Association of Negritude and Popular Action, founded in the 90s in Curitiba, it is one of the
stories involved in this plot and as a common thread, it connected us to active groups from the
80's to the present day. Knowing and recording the trajectories of different generations of
Afro-oriented dances (SILVA, 2018) in the contexts of Curitiba, documenting this process
with the Graduate Program in Dance at the Federal University of Bahia, in this work, actions
undertaken as a movement of land repossession. Body, space and knowledge are dimensions
through which writing stands and together they sustain the concept of territory-body proposed
as a key in the work.

Keywords: Territory-Body; Afro-Oriented Dances; Curitiba; Dance Research.
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INTRODUCAO

Enquanto pessoa crescida desde a infancia na cidade de Curitiba, formada artista e
professora de danca mediante passagens significativas por comunidades produtoras de dancas
afro-diasporicas da cena local nos ultimos quinze anos, venho compreendendo a importancia
de aprofundar conhecimentos e refletir criticamente acerca desses chdos com os quais tenho
dancado.

O fato é que esses chdos e suas populagbes contam muitas histérias que ndo
encontramos nos livros. O apagamento historico das presencgas africano-brasileiras e suas
contribuicdes fundantes na construcdo do pais sao realidades perversas que tomam distintas
formas em cada canto do territorio nacional. Curitiba é a capital do estado do Parana que junto
aos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, compde a regido sul. Nesses chdos, a
“borracha que tentou e tenta apagar”, ou o “concreto que tentou e tenta soterrar” as presencas
e identidades africano-diaspéricas no curso do tempo, obliterando o protagonismo negro e
indigena da historia oficial, tem como abundante substincia a ideia da ‘“europa brasileira”.
Como veremos ao longo do texto, hd um grande e histérico investimento para que essa ideia
seja perpetuada e hegemonicamente concretizada como projeto de sociedade através dos
tempos.

E justamente a “concretizagio” dessa realidade colonial que combatemos por diversas
vias nessa pesquisa e a expressdo inicial do titulo do trabalho “rachando o petit-pave” faz
referéncia a esse processo. Petit-pavé, traduzido para o portugués corresponde a “pequeno
pavimento” e diz respeito a uma técnica de pavimentacdo de origem portuguesa utilizada em
diversas calcadas da cidade de Curitiba, assim como em outras localidades brasileiras. O petit-
pavé, o asfalto e o cimento, sdo aqui empregados enquanto referéncia a colonialidade. Uma
vez que esta se materializa como “(...) estados de presenca que emergem da ordem colonial
nos séculos XIV nas Américas e XIX nas Africas e se atualizam socialmente até os dias de
hoje, condicionando formas de existir (SILVA, 2018, p. 25 — grifos nossos)”. Tal como o
concreto que impermeabiliza o solo impedindo que a terra absorva as aguas da chuva,
interferindo em seu ciclo natural e contribuindo para sua degradagdo. Colonialidade que
concretiza e concretifica a histéria oficial da capital paranaense soterrando muitas das
memorias e experiéncias que a constroem.

Mas afinal quem racha o petit-pavé? O sujeito oculto, porém fundante nessa expressdo

s8o as grandes arvores que Vvejo crescer em meio ao concreto das paisagens urbanas, rachando
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pavimentos e muros com a forga de suas raizes, devolvendo ao solo sua natural irregularidade
e permeabilidade. Arvores simbolos de ancestralidade, conectividade e vida.

Ainda desvelando a metafora que inspira o titulo escolhido para o trabalho, concebo as
dancas afro-orientadas e territdrios da didspora negra em Curitiba como essas grandes arvores
cultivadas e crescidas no tempo. Espacos de cultivo de saberes que fortalecem raizes capazes
de atravessar estruturas coloniais. Uma vez que afro-orientagdo — conceito empreendido pela
antropologa e dancarina Luciane da Silva em sua tese Corpo em Diaspora: colonialidade,
pedagogia de danca e Tecnica Germaine Acogny (2018) — diz respeito a: “(...) um projeto
critico que estrutura e aprofunda conhecimentos a partir das formas africanizadas de escritas
de si' que comp&em o corpo brasileiro (SILVA, 2018, p. 25 — grifos da autora)”.

Enquanto sujeito mulher negra, pertencente as novas geracdes produtoras desses espacos,
bem como fruto de parte das geracbes anteriores, e, portanto, participante do contexto
investigado, busco anuncia-lo desde seu interior. Desde o impacto e transformacdes
decorrentes do encontro com uma Curitiba insuspeitamente negra que permitiu e permite
(re)encontrar a mim mesma diante do espelho, assim como conhecer na pele as realidades de
preconceito e violéncia racial contra as quais venho lutando ao longo da vida. Foi deslocando
por uma Curitiba geralmente desconhecida que pude vivenciar tradi¢cbes culturais e
experiéncias de formacdo artistica em dancas afro-orientadas tendo contato com presencas
historicamente engajadas com a producdo desses espacos formativos na cena local e fora dela.

Uma dessas presencas € a artista, escritora e ativista paranaense Vera Paixao, membro da
ACNAP — Associacdo Cultural de Negritude e Acdo Popular, organizacdo desde e junto da
qual fundou ainda na década de 90 o Grupo Afro-Cultural Ka-Naombo e idealizou o
Concurso de Beleza Negra. Ambos o0s projetos, voltados a valorizagdo das culturas e estéticas
africanas, a educacdo para as relacGes étnico-raciais, bem como promocao da autoestima das
pessoas negras na cidade. Participei do referido concurso na edicdo realizada em 2008,
conquistando o primeiro lugar, sendo eleita “Rainha dos Palmares”. Momento em que a
semente de uma grande arvore fez-se rebento nas paisagens internas do corpo, na “cidade de
dentro”.

E assim que a danca tem me feito perceber corporalmente, como uma cidade e a partir

dela imensiddo. Como ensina o professor Muniz Sodré: “(...) a historia de uma cidade ¢ a

Sobre a expressdo formas africanizadas de escritas de si a autora explicita: “Utilizamos o termo “formas
africanizadas de escritas de si” em referéncia a modos de se imaginar e construir a existéncia a partir de valores
que, interseccional e dinamicamente, se referem a fundamentos africanos reelaborados nas Ameéricas (SILVA,
2018, p.26)”.
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maneira como os habitantes ordenaram as suas rela¢cdes com a terra, o céu, a &gua e 0s outros
homens. A histdria da-se num territorio, que € o espaco exclusivo e ordenado das trocas que a
comunidade realiza na dire¢do de uma identidade grupal (SODRE, 2002, p.23)”.

Ao imaginar-me cidade, reflito sobre a pessoa que sou hoje e suas multiplas faces, feitas
das tantas que fui, como populagdes que habitam e constroem continuamente essa “cidade de
dentro”. O que nesse trabalho nomeio como “populagfes internas”, fazendo referéncia,
sobretudo, a multiplicidade de populagdes que a danca tem me legado ao longo dos ultimos
21 anos. Portanto, a sacerdotisa da danca cristd; a bailarina classica, a professora de balé; a
dancarina e professora de dancas afro-diaspdricas; a coreira; a sambadeira; a pesquisadora
académica; sdo algumas das presencas que representam essas populacfes internas no
territério-corpo que sou. Cada uma delas diz respeito a relagbes tornadas profundas com o
mundo. Um mundo que tenho experimentado desde os chdos da cidade de Curitiba, suas
gentes e comunidades, conforme relatado ao longo de todo o primeiro capitulo.

Relagdes com o “mundo de fora” que redimensionam constantemente as paisagens
internas. A pratica das dancas afro-orientadas tem gerado um significativo aumento das
populacdes internas e provocando o reordenamento das trocas nessa cidade de dentro. A
semente langada no Concurso de Beleza Negra, rebentou, brotou e vem crescendo como uma
arvore frondosa, cujas raizes racham os concretos e estruturas coloniais desde o corpo. Junto
dessa arvore de saberes diaspéricos vivenciados pela danca, ha toda uma floresta e
ecossistema (bio)diverso a recobrar e retomar seus espacos. A escrita desse texto pode
também ser vista como a copa dessa arvore nascida nos chdos de dentro, ou a correnteza dos
rios que neles correm, hoje transcendendo os limites internos do corpo, transbordando para
esse espaco externo do texto, no qual nos encontramos nesse instante.

Embora ndo seja a pretensdo do trabalho categorizar e definir um estilo especifico de
danca a partir do contexto investigado, nos parece importante ja de inicio situar as leitoras e
leitores a respeito do sentido que aqui atribuimos ao conceito de dancas afro-orientadas. O
conceito sera empregado para fazer referéncia a contextos de criagdo, ensino e pesquisa em
danga, fundados e nutridos por experiéncias culturais e valores civilizatorios africanos em
diaspora no Brasil, sobretudo na e desde a cidade de Curitiba. Nossa perspectiva critica de
mundo compreende esses espacos como parte de contextos historicos, politicos e sociais mais
amplos atrelados aos processos de reelaboracdo das presencas negras nas Americas. Sendo
gue dentro desse continente, no vasto territério brasileiro, nos dirigimos a regido sul, nela, ao
estado do Parana e, ainda mais de perto, a cidade de Curitiba e desde os chdos de alguns de

seus bairros e vilas. Como veremos, o trabalho como um todo trata justamente sobre a
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localizagdo das raizes desse conceito a partir das realidades vivenciadas em Curitiba?,
afirmando nesse aspecto, 0 quanto pensar as experiéncias negras no Brasil implica em lidar
com pluralidades. Como os fundamentos africanos se reelaboram aqui onde vivo?

Diante das realidades de apagamento, ou, das politicas do esquecimento (FELIPE,
2015) como nomeia o professor e historiador Delton Felipe ao versar sobre formas de
perpetuacdo dessas violéncias no estado do Parang, faz-se necessaria a criacdo e atualizacéo
de estratégias e caminhos para combaté-las. Adotar e implementar politicas de lembranca
(FELIPE, 2015) recuperando, documentando e difundindo memorias das experiéncias
africano-diasporicas nessas terras por meio da danca é uma dessas estratégias. E ao tratar de
lembranca, logo me recordo de uma frase dita pelo mestre, professor e dancgarino Clyde
Morgan, logo nos minutos iniciais do filme longa metragem “Um Filme de Danga” dirigido
pela diretora, coredgrafa e cineasta Carmen Luz. Ao ser questionado sobre “por que dangar?”,
Clyde Morgan responde: “Danco para lembrar, ou para ndo esquecer’™.

O que nesse trabalho compreendo como dangas afro-orientadas (SILVA, 2018) se
materializa como experiéncias de lembranga, sobretudo do “(...) poder de pertencimento a
uma totalidade integrada (SODRE, 2002, p.116)” que as dancas afro-orientadas produzem ou
podem produzir, em distintas esferas da existéncia de quem as cultiva no curso da vida.
Inicialmente refletindo sobre e desde meu préprio percurso de vida na cidade de Curitiba,
indago: quais os impactos das préaticas de dancas afro-orientadas nas trajetdrias de pessoas e
coletividades negras historicamente apagadas e silenciadas? De que maneiras as comunidades
de pratica produtoras desses saberes participam da construcdo da sociedade curitibana,
paranaense, sulista e brasileira? Como se da a producdo da memaria coletiva acerca desses
legados bem como o reconhecimento de sua relevancia pelos sujeitos que os produzem na
contemporaneidade?

Essas sdo algumas das questdes que orientam a travessia reflexiva proposta no trabalho.
Destaco, portanto, que nosso interesse reside em refletir critica, historica e inventivamente
sobre os impactos transformadores desse campo de saberes, amplos, plurais e diversos, nos
contextos de vida de pessoas e comunidades que os produzem em Curitiba. Interessa

recuperar conexdes entre antigas e novas geragdes, identificando linhagens de pessoas e

Z Por vezes empregaremos também o termo dancas afro-diaspéricas para fazer referéncia a esses mesmos
campos de saberes e fazeres afro-orientados

® Um Filme de Danca, 2013. Direcdo e producdo de Carmen Luz. Link do teaser:
https://www.youtube.com/watch?v=eZArJdLn88o; Ver também: http://www.omenelick?ato.com/artes-da-
cena/danca-e-performance/tenicas-de-vida-e-morte-breves-notas-para-dancar.



https://www.youtube.com/watch?v=eZArJdLn88o
http://www.omenelick2ato.com/artes-da-cena/danca-e-performance/tenicas-de-vida-e-morte-breves-notas-para-dancar
http://www.omenelick2ato.com/artes-da-cena/danca-e-performance/tenicas-de-vida-e-morte-breves-notas-para-dancar
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comunidades que ampliem horizontes sobre mdaltiplas relevancias — sociais, politicas,
culturais, historicas e epistemoldgicas — desses territdrios de re-existéncia africano-diaspoérica
gestados no tempo, também na e desde a cidade de Curitiba.

Por meio da producdo dessa dissertacdo, reafirmo o valor da experiéncia vivida como
critério para avaliacdo e producdo do conhecimento (COLLINS, 2018) e a partir dessa
experiéncia, a importancia dos territdrios diasporicos cultivados na capital paranaense. Vera
Paixdo, enquanto importante referéncia, tomada como fio condutor na producdo desta
pesquisa, levou-me a distintas coletividades negras e contextos de pratica das dancas-afro
anteriores a ela prépria e seus feitos junto da ACNAP. Viajando pelas raizes que se
comunicam sob a terra, chegamos a meados da década de 80. Travessia que nos informa o
guanto as dancas-afro nesse territdrio aparecem fortemente atreladas a organizacbes de
militancia e periodo de formacdo do Movimento Negro na capital paranaense. Organizacfes
como 0 GRUCON — Grupo Unido e Consciéncia Negra, aqui reverenciado na pessoa e
trajetoria de vida da lyalorixd, intelectual e ativista Yaguna Dalzira, verdadeiro Baobé vivente
na cidade de Curitiba; e, ainda, o grupo Baluarte Negro, fundado em 1989 por mulheres
negras, dentre elas, a pedagoga e ativista paranaense Dirléia Aparecida Matias, importante
interlocutora desse trabalho.

Além desses grupos e experiéncias mais antigas, nossa travessia pelas camadas de historia
(SILVA, 2018) do corpo da cidade de Curitiba, se dirige também a Sociedade Operaria
Beneficente Treze de Maio. Clube Negro fundado no ano de 1888 na regido central da cidade
de Curitiba, destacando-se como um dos mais antigos do pais em atividade, que além de
importante patriménio histérico, chdo de memorias e identidades das presencas negras
curitibanas e paranaenses desde o periodo pés-abolicdo, se configura como espaco de transito
de diversas experiéncias formativas nos campos das culturas e artes negras na
contemporaneidade. Chdo no qual seguem inscritas as passagens de mestres e mestras,
professores e professoras oriundos de diversas regides do pais. Chdo que também conhece a
planta dos meus pés ha pelo menos quinze anos.

Na Sociedade Treze de Maio vem sendo cultivadas experiéncias de re-existéncia ligadas
ao cultivo de saberes afrodiaspdricos, tais como festa-movimento-ato politico Um Baile Bom!,
idealizado pela produtora cultural Brenda Maria e realizado desde 2015 tendo como
fundamento e inspiragéo os bailes black do Rio de Janeiro na década de 70. O ano de 2015 foi
também o periodo em que nasceu sobre esse chdo o projeto Pontes Mdveis em Travessias
Afro-Contemporaneas, voltado a ampliacdo dos espacos de pesquisa em dancas negras na

cidade, idealizado por mim e produzido junto a uma equipe de profissionais da cena local.
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Além do Clube 13 de Maio e 0s projetos mencionados acima, destacamos também a t&o
recente quanto significativa trajetoria do Bloco Afro Pretinhosidade, grupo fundado no ano de
2018 em Curitiba, tendo como principal objetivo a construcdo de um coletivo formado por e
para pessoas negras da cidade, tendo como principal referéncia a atuacédo politica e artistico-
cultural de Blocos Afro de Salvador, como I1é Aiyé, Malé de Balé e Olodum.

Todas as experiéncias mencionadas acima serdo discutidas em perspectiva e
profundidade ao longo da travessia reflexiva proposta no texto. O processo de producdo da
pesquisa demandou a utilizacdo e combinacdo de ferramentas metodologicas diversas, tais
como entrevistas com interlocutores e interlocutoras pertencentes as distintas comunidades de
pratica referenciadas no trabalho; pesquisa bibliografica relacionada ao tema e a importantes
conceitos presentes na narrativa. Métodos de pesquisa como auto-biografia (SOUZA, 2007)
(FORTIN, 2009) e a cartografia (BARROS; KASTRUP, 2015), oferecem ferramentas que
serviram a producdo desse trabalho.

Ao longo do primeiro capitulo proponho uma travessia pelas rotas da experiéncia vivida
(COLLINS, 2018) por esses ultimos 21 anos que correspondem a minha trajetoria de
formacdo em danca, experiéncias que me fundam como pessoa (BA, 1981). A partir de uma
leitura dos conceitos de territorio (SANTOS, 2001; SODRE, 2002) e ancestralidade
(MARTINS, 2002; OLIVEIRA, 2007), proponho uma compreensdo de territdrio corpo e
populagdes internas no intento de relembrar que o corpo é ele mesmo chéo, espaco povoado
por comunidades, plurais e diversas que refletem e derivam de experiéncias biologicas e
sociais que vivenciamos no curso do tempo. Aqui, versam sobre um corpo em diaspora
(NASCIMENTO, 1989; 2018); (SILVA, 2018) (OLIVEIRA, 2015). Ainda nesse capitulo
busco descrever a prépria dissertacdo como um mutirdo das populacdes internas, com o
objetivo de desobstruir as fronteiras pelas quais o corpo se conecta ao mundo.

No segundo capitulo a reflexdo sobre territério corpo, avanga para a dimenséo da cidade,
articulando-se a um estudo do “corpo” da cidade de Curitiba ¢ algumas de suas camadas de
historia (SILVA, 2018), seus centros, periferias e espacos segregados. Nesse corpo mapeamos
tanto estruturas que atualizam violéncias coloniais quanto inscrigdes de re-existéncia dos
povos africanos em didspora (FELIPE, 2018). Inscricbes de violéncia na arquitetura, na
historiografia e no projeto politico-governamental (MORAES; SOUZA; 1999), bem como
experiéncias de refazimento nas quais se inserem além de outras experiéncias, a formacgéo dos
grupos de dancas afro-orientadas (SILVA, 2018), (PAIXAO, 2018) que referenciamos nesse
trabalho. Presencas e trajetorias de pessoas e coletividades, atuantes nas décadas de 80 e 90
que nos levam a refletir sobre o valor da comunidade (FU-KIAU apud SANTANA, 2019) e
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nela o reconhecimento do valor, reveréncia e aprendizado com aquelas e aqueles que vieram
antes de nos.

O terceiro e ultimo capitulo, “espalhando sementes”, trata da experiéncia de ser fruto e
continuidade dos legados sobre os quais refletimos nos capitulos anteriores. Sobre
experiéncias de conhecimento e o valor de processos de educacdo ndo-formal. Sobre
processos educativos fundamentados em uma percepcao holistica do corpo que nos permitem
cultivar distintas inteligéncias e capacidades corporais. A relagdo entre corpo, espaco e
conhecimento posta em movimento enquanto fazer coletivo.

Nesse terceiro e Ultimo capitulo disserto sobre a construcdo do projeto Pontes Moveis
em Travessias Afro-Contemporaneas como espaco de pesquisa em dancas negras na cidade de
Curitiba ao longo dos ultimos seis anos. Em seguida faco mencéo a trajetéria do Bloco Afro
Pretinhosidade fundado em 2018, grupo cultural formado por e para pessoas negras na cidade
de Curitiba que tem como importante referéncia e inspiracdo os Blocos Afro de Salvador,
grupo que integro como dancarina e coredgrafa desde 2019. Aproximando relatos préprios,
assim como interlocucdes com diferentes integrantes desses grupos ao pensamento produzido
por intelectuais como historiadora Beatriz Nascimento (NASCIMENTO, 2018) e Abdias do
Nascimento e seu projeto quilombista (NASCIMENTO, 1980), reflito sobre organizagdes
culturais africano-diaspéricas como lugares de refazimento, conhecimento e autonomia para
populacdo negra também na cidade de Curitiba.

Por fim, ainda ao espalhar sementes, faco um breve relato sobre o processo de escrita
dessa dissertacdo o qual, para além de um arquivo no word, as ideias ganharam um corpo
expandido, tridimensional. Experimentando rabiscos, desenhos, mais tarde montagens com
objetos, imagens, recortes e anotagdes, criou-se, no espaco de minha casa, uma espécie de
instalacdo a partir da qual a dissertacdo também pode ser lida ou contada. Forma de escrita
sobre 0 mesmo tema e a partir do mesmo roteiro, que ao transcender a bidimensionalidade do
papel e a exclusividade da palavra, constroi uma narrativa sensorial e imagética,
possibilitando que a narrativa proposta, alcance e construa distintos tipos e niveis de
sensibilidade. Processo que por fim nomeei como escrita arvorada.

Buscamos com esse trabalho registrar trajetérias historicamente ligadas aos campos de
saberes e fazeres das dangas afro-orientadas desde Curitiba e refletir sobre seus impactos nas
experiéncias de vida de pessoas negras, contribuindo para ampliacdo do imaginario brasileiro
a respeito das presencas negras na regido sul do pais. Assim como buscamos também
contribuir para ampliacdo de narrativas que abordem danga e racialidade no contexto

académico de producdo de conhecimento. Trata-se de cavar espacos no mundo a partir do que
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se €, como o fazem as grandes arvores, por condi¢cdo, em meio ao concreto das cidades.
Referéncias primeiras que tenho como grandes professoras na vida. Como diz a sabedoria
popular antiga “h& mais raizes do que galhos”.

E desde os chdos do corpo de quem escreve, rumo aos chdos da cidade de Curitiba e
destes aos campos de conhecimento em danga que iniciamos essa travessia. Lembrando,
reverenciando e aprendendo com aquelas e aqueles que vieram antes de nos, inclusive em

termos de anterioridades, que a Terra e tudo que nela brota e corre, sdo referéncias primeiras.

Capitulo 1. TERRITORIO CORPO

Antes de adentrarmos o percurso formativo na danca e conhecer mais a fundo as
histérias das “populagdes internas”, considero importante elucidar as leitoras e leitores a
respeito de alguns conceitos que nos acompanhardo ao longo do texto. Na trajetoria narrada
ao longo das proximas paginas, discuto as dancas afro-orientadas como experiéncias de
conhecimento que, em meu percurso, tém proporcionado e impulsionado a consciéncia de um
corpo expandido, ora conceituado como territorio corpo.

Territdrio é, portanto, um dos conceitos mais recorrentes nesse trabalho, e aqui nédo
falamos apenas de um, mas sim de mdltiplos territérios em relacdo. Sobre esse conceito, 0
professor, jornalista e intelectual Muniz Sodré (2002) em sua obra “O terreiro e a cidade: a

forma social negro-brasileira” observa:

Tanto para os indigenas como para 0s negros vinculados as antigas cosmogonias
africanas, a questdo do espaco é crucial na sociedade brasileira (a0 lado dela, em
grau de importancia, s6 se coloca a questdo da forca, do poder de transformagdo e
realizagdo, que perpetua a dindmica da vida). Mas esta ndo é uma questao exclusiva
de determinados segmentos étnicos. Para todo e qualquer individuo da chamada
"periferia colonizada" do mundo, a redefinicdo da cidadania passa necessariamente
pelo remanejamento do espago territorial em todo o alcance dessa expressdo
(SODRE, 2002, p.19).

O que propomos aqui é que a redefinicdo de cidadania necessariamente atrelada a
demanda de “remanejamento do espaco territorial” de que nos fala o autor, tome ocorpo
e o terreno das subjetividades como territorio primeiro, por isso a importancia da narrativa em
primeira pessoa e a recuperacdo dos caminhos que me levam as comunidades de pratica das
dancas afro-orientadas. A ideia de territdrio corpo empreendida nesse trabalho versa sobre
um corpo expandido pautando-se em trés importantes pares de palavras: corpo/pessoa,
lugar/territério, inteligéncias/saberes. S&o os campos desde 0s quais buscamos refletir acerca

das dancas afro-orientadas e territorios da didspora negra em Curitiba. Territorios dos quais
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temos sido expropriados historicamente enquanto pessoas negras e para 0S quais nos
dirigimos em retomada de terras. Cada capitulo dessa dissertacdo atribui énfase a um dos
referidos pares de palavras e 0 primeiro deles € o par corpo-pessoa. Na obra Filosofia da

Ancestralidade o professor Eduardo Oliveira (2007) afirma que:

O corpo é mais que uma memoria. Ele é uma trajetéria. Uma anterioridade. Uma
ancestralidade. Por isso é preciso fazer o movimento da volta, mas volta ndo é
retrocesso, € movimento descontinuo e polidirecional como a teia da aranha. Trata-se
de inventar enquanto se resgata, trata-se de recriar enquanto se recupera. A cultura do
corpo ndo nos interessa. Trata-se, isso sim, de pensar a cultura desde o corpo, ndo
sobre ou contra ele (OLIVEIRA, 2007, p.107).

Filosofando desde o corpo explicito que tratamos de corpo/pessoa Priscilla Pontes, no
lugar/territorio Curitiba, e a atuacdo nos campos de saberes da danca, por ser o tronco mais
antigo e vital nas terras desse territério corpo. Tronco cuja forca das raizes vem rachando
muros de antigas construcGes, desde minha constituicdo pessoal e interna, da forma como me
vejo no mundo, percebo e conto minha historia feita de inUmeras anterioridades, como todos 0s
seres viventes.

Utilizado em multiplas éareas de conhecimento e fundamentalmente ancorado nos
campos da geografia [geo (terra) - grafia (escrita)], o conceito de territorio esta ligado ao uso,
apropriacdo, dominio e significacdo do espaco pela humanidade, e, portanto,
necessariamente, atravessado por relacbes de poder. Aproximando-nos desse conceito a partir
do pensamento empreendido pelo gedgrafo baiano Milton Santos (2001), somos conduzidos
necessariamente a ideia de chdo, populacdo, identidade. Uma vez que, atribui ao territorio o

sentido tanto funcional quanto simbdlico, de casa, abrigo e conflitos (SANTOS, 2001).

O territorio ndo € apenas o resultado da superposi¢do de um conjunto de sistemas
naturais e um conjunto de sistemas de coisas criadas pelo homem. O territério é o
chao e mais a populacéo, isto é, uma identidade, o fato e o sentimento de pertencer
aquilo que nos pertence. O territorio é a base do trabalho, da residéncia, das trocas
materiais e espirituais da vida, sobre os quais ela influi. Quando se fala em territorio
deve-se, pois, de logo, entender que se esta falando em territério usado, utilizado por
uma dada populagdo. Um faz o outro (...) (SANTQOS, 2001, p.47)

Essa definicdo inicialmente serviu de base para a pesquisa: “territério € o chdo mais a
populacdo em relacéo tornada profunda”, a ideia de que fazemos o territorio enquanto povo,
assim como somos feitos por ele. Nessa direcdo, se corpo é territorio, quais seriam suas
populagbes? Como traduzir a amplitude e complexidade das imagens que me ocorrem em

resposta a essa pergunta? Exercitar uma escrita criativa na constru¢do dessa narrativa nos
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pareceu um desafio inevitavel, pois dar asas a criatividade e erguer uma voz propria por meio
da escrita sdo formas de romper histdricos siléncios e retomar parte das terras que nos
referimos no trabalho: a dimensdo subjetiva do conhecimento, o espirito das palavras, assim
como a coragem de coloca-las no mundo. Como afirma a historiadora Beatriz Nascimento
(2018):

O negro ndo tem apenas espagos a conquistar, tem coisas a reintegrar também,
coisas que sdo suas e que nao sdo reconhecidas como suas caracteristicas. O
pensamento, por exemplo. Fico chocada quando se da ao branco a cabecga, a
racionalidade, e ao negro o corpo, a intui¢do, o instinto. Negro tem emocionalidade e
intelectualidade, tem pensamento como qualquer ser humano. Ele precisa é
recuperar 0 conhecimento que também é seu, e que foi apenas apoderado pela
dominacéo. E por ai vamos chegar & discusséo sobre a posse do conhecimento. E a
Bacon, que tem toda razdo quando diz que conhecimento é poder (NASCIMENTO,
B., 2018, p. 102-103).

Nessa direcdo, cavando espago para inventividade, pensamento e voz prépria, seguimos.
A construcdo dessas ideias perpassa por dialogos entre Artes/Danca, com alguns dos campos
de conhecimento de areas como Antropologia, Geografia, Historia, apresentando fortes
afinidades com alguns campos da Filosofia. Entendo a experimentacdo pratica do uso de
imagens e manejo do espaco onde a escrita foi produzida como a forma que encontrei para
construir um campo vivo de conexdes, um organismo de ideias, capaz de materializar esses
didlogos entre o que costumamos aprender como “distintos” campos de conhecimento. Tomar
a experiéncia vivida como ponto de partida para a constru¢do dessa narrativa implicou o
exercicio de recuperar conexdes entre campos de conhecimento compartimentados pela
hegemonia ocidental. Recuperar o vivido vivendo-o ndo apenas a partir da palavra, mas
investigando-o e experimentando-o em tempo real a partir da espacializacdo mais ampla do
pensamento, com os materiais e possibilidades que dispunha no local e momento da produgéo.
Isso me levou a produzir sentidos expandidos para o que escrevia e possibilitou perceber meu
préprio pensamento a partir de l6gicas que facilitaram e favoreceram o encadeamento, fluxo e
organizacéo das ideias.

Afinal o corpo ¢ um ponto de confluéncia onde em alguma medida os “distintos” campos
conhecimentos se inscrevem, se cruzam, manifestam, estdo contidos, de maneira simultanea.
Tomemos aqui, por um instante, o exemplo de um rio. O fluxo das aguas atravessa cidades,
estados e paises desconhecendo fronteiras territoriais criadas pela vida humana. Talvez o
conhecimento do qual falamos aqui demande que para além das divisorias que fatiam o curso
do rio, o fluxo das adguas que segue seu curso Vvivo, desconhecendo fronteiras. Falar a partir

desde a experiéncia vivida no sentido aqui abordado, implica recuperar a dimensao Terra da
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palavra “territorio” e desde essa dimensao recuperar a palavra “corpo” e “conhecimento”.

Desde as escalas micro as macroestruturais que arquitetam nossas existéncias, somos
necessariamente atravessadas pelos fluxos e memdrias vivas da Terra. Nela estdo grafados os
feitos historicos da humanidade e dentre eles, também o “estupro” colonial que funda o que
chamamos Brasil. Uma memoria que experimento desde Curitiba — desde a historia oficial, 0s
espacos segregados, as perpetuacdes de projetos politico-governamentais carregados de ideais
eugenistas e higienistas — dessa cidade sul brasileira onde cresci.

Filosofar desde esse corpo que sou implica reconhecer que, enquanto pessoas negro-
brasileiras, lidamos com memdrias que ndo dizem respeito apenas tracos fenotipicos, mas
também lugares sociais prescritos de subalternidade, experiéncias de silenciamento,
aprisionamento e compartimentacdes em multiplas esferas da vida. Compreendemos que tanto
as inscri¢cdes coloniais quanto as formas de resisténcia/re-existéncia empreendidas por nossos
ancestrais seguem inscritas em nds e no meio em que vivemos e que precisamos conhecer
essas experiéncias e aprender com elas para seguir adiante. A danca € o fio condutor que vem
oportunizando esse (re)conhecimento e aprendizado em meu percurso de vida.

Dos trinta anos que tenho, vinte sdo de danca. Desses vinte, os Ultimos quinze anos, sao
de contato com patriménios simbolicos, artisticos e culturais africano-brasileiros, mais
especificamente, um percurso de aprofundamento no campo das dancas afro-orientadas desde
a cidade de Curitiba. A danca € a arvore que racha os concretos desde as paisagens internas
gue me constituem como pessoa, artista e cidada.

Refazer a espinha dorsal da experiéncia vivida nesse trabalho envolve pensar desde as
raizes que tenho e sou mirando ndo apenas a arvore, mas sim, a floresta inteira, as vegetacdes,
o ciclo das &guas, 0s minerais, os bichos, e toda a biodiversidade contida no ecossistema bem
como as criacdes humanas que o destroem no tempo. A nds pessoas negras, quiseram nos
enterrar em nosso proprio corpo, silenciando nossas vozes, apagando nossas historias e
contribuicdes diversas na fundacdo desse pais, nas historias dos espagos dos lugares que
habitamos; nas cosmovisdes e epistemologias hegemonicas e em modelos (neo)coloniais de
educacdo, organizacdo social e desenvolvimento econémico. Entretanto, como diz o dito
popular: “Quiseram nos enterrar, mas esqueceram que éramos sementes”. Sementes que
seguem germinando, rebentando e arvorando sobre a terra.

Convido, portanto, as leitoras e leitores a uma travessia pelos campos pessoa, territorio
e saber tendo o corpo e a experiéncia vivida como bussola em um processo politico ancestral
de retomada de terras, a comecar pelas terras da subjetividade. Nesse primeiro capitulo retino

relatos autobiograficos ligados a minha trajetoria na danca, em didlogo com o pensamento de
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autoras e autores que abordam em suas producdes algumas das questfes evocadas na
narrativa, entendendo que conhecimento é também autoconhecimento e caminho para

autonomia e emancipacao.

1.1 Localizando territdrio corpo

Figura 1: Retratos sdo Vozes. Montagem da autora mesclando imagens e fotografias do acervo pessoal e a direita,
retrato da artista Desirée dos Santos (2019).

Fiz esse retrato para vislumbrar-me lado a lado a mulheres que vieram antes de mim.
As fotografias e retratos soam como vozes, pois os olhares, de quem captura assim como 0s
capturados pelas lentes, contam historias. Aprecid-las em conjunto € lembrar os chaos
primeiros que me trazem aqui evocando um coro de vozes e siléncios que me habitam e
orientam.

Da esquerda para a direita, desde a referéncia mais distante que consegui alcangar na
genealogia da linhagem materna: um retrato da auséncia, diante do qual entreouco a cantiga
cadenciada pelo ritmo ijexa dizendo “- minha bisavé onde € que ta?”. Recentemente pude
saber a0 menos seu nome: Maria Esméria assim como seu companheiro e pai de L&zara,
Antonio. A imagem de um porta-retrato faz pensar o quanto em nossa reflexdo, o vazio é
cheio de sentidos, as auséncias cheia de presencas.

Na segunda imagem, Lézara da Silva, minha avd, mineira, natural de Muzambinho-
MG, pariu Helena e mais nove, na cidade de Tapiratiba — SP para a qual migrou até chegar a
capital Sdo Paulo. Se estivesse viva certamente se orgulharia das filhas e filhos como cantores
e instrumentistas que trouxe ao mundo, pois a maioria de meus tios e tias assim como parte
das primas e primos da linhagem materna, sdo eximios cantores e instrumentistas. Em grande
medida formados pelas igrejas que frequentam e dedicados a musica gospel, com excessao de
tio Jodo Terra que enveredou para a musica popular brasileira como artista independente

completando recentemente 40 anos de carreira. Um espelho no qual vejo minha parte de
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minha imagem refletida na geragéo anterior.

Do pouco que pude saber sobre Lazara, além da historia de uma morte tragica e
precoce, € que trabalhou como lavadeira. Como veremos, muitos fatores contribuiram para
que eu, minhas irmas e parte da familia, crescessemos distantes de suas memorias. O que ndo
impediu que esse pouco que sei se tornasse memoria cultivada®.

Na terceira imagem, uma das donas das boas vozes e afinados ouvidos que Lazara
colocou no mundo junto a seu José Maria, também eximio violeiro, contador de historias e
causos: Helena, dona do ventre que gestou e pariu trés mulheres na capital paulista, junto a
Luiz Pontes seu companheiro. Da primogénita a cacula, trouxeram ao mundo: Camilla,
Caroline e Priscilla. Helena no retrato tinha mais ou menos a idade que hoje tenho eu e muito
antes disso ja havia perdido sua mée. Teve adolescéncia breve e a responsabilidade pelos
irmdos mais novos desde muito cedo. Sempre gostou de estudar apesar de ter precisado parar
no ensino médio para trabalhar, o que s6 mais tarde retomaria.

A cacula de Helena sou eu Priscilla Pontes, na figura representada por um retrato feito
pela artista Desirée dos Santos a partir de uma fotografia. Nasci na grande S&o Paulo-SP,
cinco pras nove de uma noite de sabado e lua minguante em junho de 1990. Mae conta que 0
hospital estava agitado, eram tempos de copa do mundo, dia de jogo com Brasil e Costa Rica,
conta que nasci escorregando como quiabo e com a “bunda virada pra lua”. Das poucas
lembrancas de Sao Paulo, a rua sem saida que mordvamos, a fachada de pedra e as plantas
trepadeiras. A brincadeira de imitar o “Bong6” personagem do programa Castelo Ra-Tim-
Bum e também a “Globeleza”, certamente as primeiras referéncias de danca que me
influenciaram ainda em S&o Paulo, antes dos seis anos de idade.

Meu pai consertava maquinas de escrever e sempre escrevia a mesma poesia pra
testar, “na minha terra tem palmeiras, onde canta o sabi&, a ave que aqui gorjeia, ndo gorjeia
como 14 (...)”. Sempre achei bonito. Via ele lembrando Registro-SP, sua terra natal e o sitio no
qual cresceu com seus irmaos e irmds, sua mée Natalia Batista e seu pai Olinto Pontes. Desse
sitio, alem das divertidas brincadeiras com as primas e primos, tenho a memoria da plantagédo
de cha, a casa branca com portas e janelas verdes, a cozinha grande, o banheiro fora. O
“brejo”, a viola, das cantorias e conversas na varanda da casa verde e branca ao anoitecer.

A musica segue sendo um elo com as linhagens biolégicas que me gestam, tanto

maternas quanto paternas. Pelo canto de Helena também conheco a voz de Lazara, Maria

* Refiro-me, sobretudo ao universo das lavadeiras recordando elementos cénicos que se fazem importantes motes
nos trabalhos artisticos que desenvolvo. No espeticulo “Memorias de Maria” (Curitiba, 2011) a poética da cena
que dirigi desvela esses elementos e inclui a cantiga “Lazara” que compus em homenagem a minha vd. Registro
disponivel em:
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Esméria. Pontos de conexdes e transbordamentos em uma histria toda fragmentada e
povoada por auséncias. Quando vejo o retrato vazio e entreouco ijexa, ndo mais vazio ele esta.
Uma das cadéncias que desde ha muito faz o vazio transbordar em terras brasileiras.

Em 1996, mée, pai, eu e irmas, migramos para Curitiba em busca de melhores condicdes
de vida, rumo a famosa capital ecolégica onde tudo parecia prosperar. Cadenciar auséncias,
musicar saudades e recriar distancias, assim como abrir-se para o novo, tournou-se condi¢ao
de sobrevivéncia a partir da experiéncia da mudanga e o desenraizamento de um ndcleo

familiar mais amplo.

1.2 Percurso formativo na danca e as populacdes internas

<< a sacerdotisa da danca cristd >>

Quando nos mudamos da capital paulista para a paranaense, tinha seis anos. Foi nesse
chéo logo nos anos sequentes que a danca despontou em minha vida como sonho de profisséo.
Tive o0 primeiro contato aos oito ou nove anos de idade em uma igreja evangélica de
Curitiba, onde a danca era e segue sendo concebida, nos termos cristdos, como uma forma
sagrada de louvor, adoragdo e conexdo com Deus, assim como um meio de traduzir e propagar
a “palavra de Deus” (Biblia Sagrada), contribuindo para expansdo do “corpo de Cristo” (a
Igreja)°.

Tornei-me membro dessa igreja, assim como toda minha familia. Na Igreja Batista
Nacional no Cajuru, a igreja que frequentei, havia e h4 danca. A primeira referéncia foi o
grupo Baluarte. Na época composto majoritariamente por mulheres e em menor quantidade
por homens, ambos jovens adultos, membros da igreja. Poucos integrantes do grupo haviam
praticado danca em outros momentos de suas vidas. Essas bagagens técnicas, somadas as
referéncias de danca cristd, sobretudo, do ministério de danca fundado por Isabel Coimbra na
Igreja Batista da Lagoinha (Minas Gerais), instrumentalizavam e orientavam as atividades do
grupo na época.

Ao longo dessa pesquisa, venho compreendendo as dimensdes historicas, sociais e

politicas engendradas nessa experiéncia, pois como aponta Carvalho (2019), entre as décadas

> Vera Paix4o, artista e militante, cuja trajetoria e legado esse trabalho anuncia e reverencia, foi também de igreja
evangélica, porém Adventista, uma outra linhagem. Importante lembrar que quando falamos ‘“igreja
evangélica” falamos de wuma pluralidade de vertentes que pertencem a uma base comum, mas sio
heterogéneas nos principios, experiéncias histéricas, condutas e modos de interpretar e difundir as palavras
biblicas.
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de 90 e 2000, periodo em que acompanhei 0 grupo, ndo apenas a danca cristd ganhava forca
enquanto elemento de culto nas igrejas evangélicas brasileiras, mas as proprias igrejas
vivenciavam um pleno processo de expansdo no pais. Sobretudo, as instituicbes
pentecostalizadas cuja crenga central “[...] constitui auténtico contraste com a tradicao
inaugurada na Reforma Protestante (SMIRDELE, 2011, p.89)”. Essa crenca, conforme o
pensamento do socidlogo Smirdele:

(...) implica um reforco da concepcdo magica (encantada) do mundo, e este seria 0
primeiro elemento-chave para explicar a especificidade do ator evangélico brasileiro
frente a seus contemporaneos. Enquanto a tipica sociabilidade moderna leva os
atores individuais a crescente necessidade de administrar logicas distintas e
eventualmente dispares, num mundo segmentado e fragmentado, o ator evangélico
brasileiro ressuscita um aspecto relevante daquele mundo ndo moderno no que ele
tem de totalidade l6gica, hierarquizada, com a divindade ndo apenas colocada em
primeiro lugar, mas também ocupando um lugar central para a explicacdo de todas
as ordens de fendmenos (SMIRDELE, 2011, p.89).

Ao recuperar parte da trajetoria da IBNC — Igreja Batista Nacional no Cajuru, levando
em conta as memorias da experiéncia vivida e, sobretudo para este fim, o proprio historico
da instituicdo disponivel em suas paginas oficiais na internet® — percebo que a centralidade da
totalidade divina na explicagdo dos fendmenos se faz bastante evidente. A vida passa a
expressar um campo de batalha, e os fendmenos do mundo passam a ser dimensionados
enquanto uma guerra espiritual. Guerra na qual, {..] as venturas e as desventuras, as
conquistas e os fracassos tendem a ter explicacBes magicas ou sobrenaturais, sendo atribuidas
ora a mdo forte da divindade e de seus anjos, ora a interferéncia maligna de seus adversarios
espirituais (SMIRDELE, 2011,p.86)".

Essa ideia de batalha se expressava também nos fazeres do ministério de danca. As
diversas mensagens contidas nos hinos de louvor, suas narrativas de celebracdo, de jubilo,
adoracdo e guerra, suas entrelinhas melddicas, pulsos e acentuacgdes ritmicas, demandavam
dos sacerdotes e sacerdotisas da danca, qualidades distintas de presenca. Segundo o
pesquisador Jodo Mendes Vitor Carvalho (2019), a dan¢a enquanto parte da liturgia crista

aponta para a antiguidade e para o povo hebreu’, o autor considera que, enquanto elemento

® Sobre >> Histéria da IBNC. Disponivel em http://ibnc.org.br/historia-da-ibnc/ Acesso em 12/04/2020

" 0 autor afirma que: -0 lugar da danga no culto cristdo € muito antigo, apontado para o povo hebreu, de forma
que tal pratica se tornou um costume judaico até meados do séc. 11l d.C. (SILBERLING, 2009). Vérios fatores
foram responsaveis pelo declinio do uso da danga como pratica religiosa, dentre eles a destruicdo do templo de
Jerusalém, que tinha amplos péatios que proporcionavam espaco para dancar, além da ressignificagdo dos
elementos que compunham a tradicdo judaica. A danca, em seu carater religioso, foi retomada apenas no século
XVIII mediante um movimento de renovacdo chamado — hassidismo - entre os judeus poloneses e que consistia
em expressar 0s sentimentos através da danca (CARVALHO, 2019, p.168).


http://ibnc.org.br/historia-da-ibnc/
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de culto nas igrejas evangélicas brasileiras, a danga cristd ganhou projecéo nacional atraves do
ministério de louvor Diante do Trono da Igreja Batista da Lagoinha (Belo Horizonte MG)
liderado pela pastora Ana Paula Valaddo. A Cia Mudanca, liderada pela dancarina,
coredgrafa, professora, e pastora Isabel Coimbra constitui o ministério de louvor, que alem de
masica é composto pelo ministério de danca.

Fazendo uma anélise do livro intitulado Louvai a Deus com dangas, escrito por Coimbra
em 2000, e reconhecido pelo autor como um “classico da danca crista”, afirma que esta €
percebida como “[...] pratica do avivamento religioso sentida no préprio corpo”, sendo

que:

Nesse momento, o(a) religioso(a) sente a necessidade de expressar a relacdo com seu
Deus através de seu corpo e ndo mais somente através de palavras, logo este mesmo
corpo passa a adquirir um novo significado, tendo em vista que, se antes ele era visto
como —morada do pecadol e como tal deveria ser negado a todo custo, agora se
constitui no instrumento que permitira ao(a) fiel executar tal prética (entenda-se a
danca) e que passa a ser um corpo santificado para esse servico em favor de Deus
(CARVALHO, 2019, p.169)

Um corpo “santificado” que se prostra, e que também guerreia, tomando parte na
batalha espiritual que funda a vida cotidiana, dentro e fora da igreja. Afinal, participar dos
ministérios significava também manter uma conduta moral e ética na vida, uma vida
'santificada” em consonancia com as palavras biblicas. Lembro-me de algumas
situacbes em que membros dos ministérios ndo sé de danca, eram afastados temporariamente,
por estarem “em pecado”. Esse corpo era templo do Espirito Santo de Deus, este que ‘sonda 0
coracdo e conhece todos 0s nossos pensamentos e caminhos”, aquele que conhece a palavra
antes mesmo e ela chegue em nossa boca, como dizem os hinos ecoando a biblia sagrada.
Ninguém escapava dessa consciéncia ali. Fazer parte da igreja, ou seja, do corpo de Cristo —
0 qual aceitamos como nosso “Unico e suficiente salvador, tendo nossos nomes escritos no
livro da vida” e trabalhar na sua obra divina demandava uma série de responsabilidades e
compromissos éticos com a vitoria contra o poder maligno.

Para mim ndo foi dificil assimilar esses valores. Como parte de uma familia recém
chegada a Curitiba, transmigrada®, em busca de melhores condicdes de vida que inicialmente
ndo aconteceram, fazia sentido ouvir que éramos testemunhos da obra do Senhor. Minha

mé&e encontrou na igreja, um emprego, e toda a familia, esperanca e solidariedade. Meu pai,

8 «“Para a mobilidade, em geral forcada, da populacdo negra, de Africa para a América e dentro do Brasil, entre o
rural e o urbano, entre o Nordeste e o Sudeste, Beatriz cunhou o termo transmigracao (RATTS, 2006, p.73)”.
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seu Luiz, ao se converter superou o alcoolismo, um dos motivos pelos quais minha mae tentou
uma nova vida em Curitiba. A igreja cedeu a esse casal e nds, suas trés criancas, uma casa
dentro de suas dependéncias, e propiciou em diversos niveis um ambiente favoravel para o téo
sonhado recomeco. Tudo que uma familia em situacdo de vulnerabilidade socioeconémica
poderia sonhar. Ora. Como nédo acreditar nesse Deus? “Eu e a minha casa serviremos ao
Senhor, haja o que houver, a que tempo for, eu e a minha casa serviremos ao Senhor”, era 0
hino que sabiamos de cor.

As palavras tinham forca e conexdo com a realidade que ali se apresentava, alias, a
compreensdo de que as “palavras tém poder” sempre foi um fundamento repassado na vida
cotidiana, tanto quanto a crenca em uma fé que move montanhas. Além da igreja se
materializar como um “milagre” ao acolher minha familia, a instituicdo estava cada vez mais
firme em seu proposito de expandir e ganhar vidas para Cristo, e revelava-se prospera em seus
avancos.

A danca cristd enquanto parte de um amplo espectro de recursos e estratégias
evangelizadoras, tem um papel bastante significativo nesse processo. O grupo Baluarte tinha
como principal referéncia e inspiracdo o ministério de louvor Diante do Trono, que como
vimos, € um dos grupos responsaveis por projetar a danca crista a nivel nacional. Lembro-me
que os DVD‘s produzidos por esse ministério era um importante material de estudo. O fato de
0S ensaios acontecerem nas dependéncias da igreja, local onde minha mée trabalhava e
trabalha, também local onde eu e minha familia residimos como caseiros, oportunizava que eu
acompanhasse 0s processos, ainda que ndo fosse possivel participar do grupo, pois era ainda
uma crianca observadora e curiosa, que sem perceber nutria nessa apreciacdo, um sonho.

A danca acontecia nos cultos geralmente de maneira mais livre e improvisada, e
também em formato de apresentacdo nos eventos da igreja, estruturando-se em coreografias e
producdes engenhosas. Os processos dramaturgicos das apresentacfes eram cocriados e
trabalhados com rigor e disciplina nos encontros do grupo. Os ensaios semanais envolviam
estudos biblicos, pesquisa e testagem de elementos cénicos, como os longos tecidos coloridos
entrando e saindo de cena, subindo e descendo no altar. Havia pratica de alongamentos e
exercicios pontuais buscando melhorar a flexibilidade das/os e desenvoltura das/os
ministrantes de danca. Na época eu me encantava com as piramides de gente que 0 grupo
fazia, com as acrobacias em que os homens langavam as mulheres ao céu.

Cabe lembrar que o ministério de louvor Diante do Trono, teve sua atuagdo reconhecida
a nivel nacional, também pelo elevado nivel técnico nas execucdes de musica e da danga, fato

que se deve a formacao profissional de grande parte dos ministrantes nessas respectivas areas.
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Cabe observar, alids, que as igrejas evangélicas se revelam importantes lugares de iniciagdo
nas artes, pois buscam incentivar “a pratica dos dons e talentos, como forma de integrar os
membros nos ministérios da igreja, de ampliar e fortalecer o exército de Deus™. Este que
parecia estar em peso na Igreja da Lagoinha, tal como aparecia nos DVD*s: as multidoes

diante de uma mega producédo gospel. Como observa Smirdele:

Os grupos religiosos que inauguraram o uso dos avancados meios de comunicacdo
na difusdo religiosa e criaram o conceito de musica e show gospel, com producéo
similar a do show business, sdo 0s mesmos que trazem para a cena puUblica uma
cosmologia magica e tendencialmente totalizante (SMIRDELE, 2011, p.97).

Em minha experiéncia, percebo como essa cosmologia magica e tendencialmente
totalizante, organiza o trabalho dos fiéis para obra do Senhor, que tem como missdo propagar
o0 evangelho e levar a salvacdo para aqueles que ndo se converteram e nao entregaram sua
vida a Cristo. O que por consequéncia instaura um suposto lugar daqueles que estdo salvos, e
daqueles que, “precisam de salvacdo . H4 ainda, o lugar dos desviados, aqueles que se
converteram, mas por alguma ‘“artimanha do inimigo” viraram suas costas para Deus e
voltaram para o mundo.

A aproximagdo dessa visdo de mundo, se faz fundamental para o desenrolar da
reflexdo proposta neste trabalho. N&o apenas por constituir parte do percurso de vida que essa
pesquisa analisa criticamente, mas, sobretudo por essa experiéncia religiosa e 0 processo de
assimilacdo dos valores que ela incute, serem parte da realidade de uma grande parte da
populagéo brasileira. Ndo raramente a populacdo negra e periferizada dos centros urbanos
contemporaneos. Ademais, nos parece pertinente a consideracao feita por Smirdele:

Como a identidade pentecostal se expande a cada levantamento estatistico publicado

% N&o sdo poucos os artistas que iniciaram suas trajetérias nas igrejas. Assim como n3o S&0 poucos 0s que
iniciaram e seguem atuando dentro dos ministérios evangélicos. Apesar de observar esse fenémeno a nivel
social, gostaria de partilhar uma observacdo ligada a esfera pessoal. A tradi¢do cristd é parte de minha linhagem,
sobretudo, da linhagem materna. Meus tios e tias tiveram uma formac¢do musical muito rica na igreja. Muitos
deles sdo multi-instrumentistas e eximios cantores. A geracdo de seus filhos, primas e primos, herdam em grande
medida esse legado e atuam em ministérios diversos. Dos dez tios e tias, apenas um, tio Jodo Terra, trilhou
caminhos fora do universo gospel. Todavia, um caminho governado pela musica que lhe rendeu, além de
sofisticadas e profundas obras autorais eternizadas em discos, uma filosofia de vida. Tenho notado, ao longo da
pesquisa, 0 quanto suas composicfes versam, dentre tantos temas profundos, sobre a - alegria e a soliddo,
sobre a experiéncia de ser negro e pobre no Brasil. Sentimentos e paisagens com os quais a vida me fez
conviver conscientemente no curso do tempo, como veremos. Esse era o tio, com o qual, segundo Dona Helena,
minha mae, eu passei a parecer na adolescéncia. Curioso perceber como algumas situacBes se repetem nas
diferentes geracGes das linhagens que nos constituem. No meu caso, a materna.

19 Talvez se eu tivesse uma boa aula de histéria, saberia que esse tipo de viso totalizante, o desejo expansionista
e a conversdo redentora ao cristianismo, sdo tdo antigos quanto eficazes recursos de dominagdo que fundam a
histéria de nosso pais. Nao foi o caso
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e sua influéncia se estende além dos limites do pentecostalismo (Menezes 2007:94),
também se pode dizer que entender a cosmologia pentecostal passa a ser cada vez
mais importante para compreender a identidade do povo brasileiro (SIRMDELE,
2011, p.79).

Em seus estudos sobre a cosmologia evangélica no Brasil contemporaneo, o sociologo
observa, que o0s atores evangélicos pentecostalizados brasileiros tendem a afirmar sua
identidade religiosa em diversos contextos da vida social, pois a visdo pentecostal orienta uma
perspectiva sistémica de mundo na qual “(...) as fragmentacdes de papéis, palcos e contextos
préprias da modernidade — pelo menos ndo na mesma medida preconizada pelos ditames

modernos (SMIRDELE, 2011, p.90)”, ndo possuem lugar. Para o autor:

0 que singulariza a experiéncia do ator evangélico pentecostalizado brasileiro —
independentemente da instituicdo religiosa a qual esteja circunstancialmente filiado
— é a hierarquia que ele estabelece (ou restabelece) entre os diferentes sistemas e as
diferentes logicas. Em um ambiente social caracterizado pela guerra entre as
diferentes l6gicas autbnomas de acdo, o ator evangélico pentecostalizado tende a
estabelecer — ainda que de forma pré-reflexiva — uma hierarquia que tem no seu
ponto mais alto a légica derivada da sua fé e da sua visdo de mundo. (SMIRDELE,
2011, p.85-86).

A igreja que frequentei, sempre atribuiu especial atencdo a familia, abrangendo,
portanto, todas as faixas etérias e alcancando toda a igreja. Havia atividades para integrar toda
gente, ndo apenas criancas, adolescentes e jovens. As producdes poderosas realizadas na
igreja, bem como suas inUmeras conquistas, frequentemente atribuidas a Deus sdo também
fruto de uma visdo estratégica que orienta uma capacidade fervorosa de articulagdo,
organizacao e trabalho coletivo. Isso se revela na producdo e veiculagdo de um jornal proprio;
na construcdo de uma videoteca nas dependéncias da igreja; no levantamento da propria igreja
(primeira sede) envolvendo frequentes mutirGes; na organizacdo de maultiplos retiros e
encontros espirituais envolvendo logistica para dezenas e até centenas de pessoas; na
producéo de grandes eventos envolvendo reggae e pagode pra Jesus na década de 2000; na
producdo de feiras voltadas a divulgacéo dos trabalhos dos membros empreendedores, dentre
outras inimeras formas de comunhdo da igreja em favor do sonho de Deus, que era também o
[ent&o] nosso enquanto igreja. Por fim, na experiéncia de uma maquete se tornar realidade
entre os anos de 1999, ano da compra do terreno, de 2001 a compra do segundo, e finalmente
2003, ano de inauguracdo da nova sede, também no bairro Cajuru.

Pergunto-me se essa capacidade de articulagdo teria 0 mesmo progresso se 0
cristianismo ndo obtivesse apoio e incentivo do poder publico em um processo que se atualiza

desde as imposicdes religiosas dos tempos coloniais.
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Conforme consta no historico da referida igreja, anteriormente ao movimento em

direcdo a nova sede, e inclusive fundamentando-o:

Em novembro de 1998, é lancado o projeto: Destronando Potestades — Uma
estratégia de Batalha Espiritual para ganharmos o Cajuru, muita oracdo, intercessao
e jejum, por parte de toda a igreja, a comecar da lideranca. — O objetivo é destronar
0 poder das trevas (Efésios 6:10-20), que tem impedido moradores do Cajuru de
conhecer Jesus Cristo como Senhor e Salvador, este principe sera destronado e Jesus
tomard o comando e, ai sim, teremos uma igreja que continuara crescendo firme na
Palavra e no poder de Deusl, ressaltou o Pr. Marcos.

E importante observar a dimenséo da batalha espiritual na ocupacéo e necessidade de
ganhar o territorio das mentes e do bairro. E fato que a relacio da igreja com a comunidade na
qual se insere, é deveras estreita, atenciosa e bastante louvavel. Por ter tido minha familia
acolhida a nivel maximo em uma situagdo de extrema vulnerabilidade socioeconémica, sou
testemunha viva disso. Assim como tantas outras familias para as quais vi a igreja estender
sua mdo com generosidade. A acdo social da igreja no bairro foi motivo de reconhecimento e
diploma de louvor pela cadmara municipal de Curitiba em 1997. J& em agosto de 2006,
conforme consta no histérico, a ASSISBAN — Associacdo e Assisténcia Social Batista
Nacional foi reconhecida pela Camara de Vereadores e Prefeitura Municipal de Curitiba,

como entidade publica municipal™

. Cada conquista uma vitoria na batalha espiritual, cada
vitdria uma potestade destronada, e menos pessoas “impedidas” de conhecer Jesus Cristo
como Senhor e Salvador no bairro Cajuru.

Esta sendo curioso e revelador olhar para essas experiéncias, décadas depois, e
perceber nos fatos, bem como em meu olhar para eles, as voltas que o mundo da. Os
“acontecimentos marcantes” tal como estdo inscritos no histérico de fundacdo da igreja,
também o sdo para mim. Constituem o entendimento do quanto esse lugar — para além de
qualquer juizo de valor que atualmente eu elabore, e ainda, na presenca de todos eles — me
constroi como pessoa.

Volto a essas paisagens, também para recuperar certas alegrias que vivi naquele terreno
de 11.900m2 povoados de enormes pinheiros e eucaliptos, que Dona Helena adorava rocar.

Para lembrar de seu canto ecoando na igreja vazia enquanto fazia a limpeza e de seu sorriso

1 Conforme consta no histérico 30/11/97 Pr. Marcos Antonio de Oliveira, numa solenidade surpresa, recebe das
méos do vereador Carlos Bortoleto, diploma de louvor pelo trabalho social desenvolvido no bairro, concedido
pela cdmara municipal de Curitiba. [...] Agosto/2006 — A Assisban — Associacdo e Assisténcia Social Batista
Nacional, é reconhecida pela Camara de Vereadores e Prefeitura Municipal de Curitiba, como entidade publica
municipal.
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leve quando nos mudamos para l&. Volto para recuperar os detalhes daquela submersdo nas
aguas, aos doze anos, quando fui batizada, tornando-me membro da igreja e renascendo para

uma nova vida em Cristo.

Figura 2 Registro do batismo nas aguas. IBNC. Curitiba. 2002. Fonte: Acervo pessoal
da autora.

Volto para perguntar a menina das fotografias acima o que foi que ela sepultou nas dguas
naquela noite? O batizado nessa tradicdo é como um ritual de passagem. A imersdo do corpo
nas aguas esta associada a “morte do passado” no qual viviamos uma “vida profana” antes
de entregar a vida a Cristo. J& a emersdo, a saida das aguas, representa orenascimento para
uma nova vida em Cristo, e implica uma conduta ética e moral a ser seguida, conforme os
principios biblicos e valores cristaos.

Minha mae, Dona Helena, achava cedo na época, mas eu estava determinada, e assim foi.
Fiz o curso preparatorio e fui batizada aos doze anos. Volto para dizer a essa menina, quantas
coisas descobrimos sobre nds nos Ultimos dezoito anos. Inclusive que, talvez, Helena tivesse
razdo. Também para dizer a ela que honro seus caminhos, escolhas e que seguimos
aprendendo com todas elas. E aqui estamos, outra vez, nesse lugar onde a danga comecou
para nés: o altar.

Nesse altar, além do Baluarte, dangava também o grupo de danga Tempo de Alegria,
composto por adolescentes da igreja, fundado e dirigido por algumas das dangarinas do
Baluarte. N&o tenho certeza se cheguei a participar ou ndo desse grupo, pois até mesmo para

ele, lembro-me de ndo alcancar a faixa etaria necessaria na época. O que me lembro é de uma
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apresentagdo que participei, talvez aos nove ou dez anos de idade. Para essa apresentacao,

junto a Dona Helena minha mée, adquiri minha primeira meia-calca e sapatilha rosa.

Figura 3 Apresentacdo de danca na antiga sede da IBNC em meados dos anos 2000. Acervo pessoal da
autora.

Vesti-las foi como (re)vestir a sonhada identidade da bailarina da caixinha de musica. A
danga cristd, me fez almejar a danca nos palcos, a danga como projeto de vida. J& ndo havia o
que arrancasse de mim o sonho de me tornar uma bailarina profissional. O que, por sua vez,
correspondia na época estudar balé classico, a “danga universal” base para todas as dancas.
Essa era minha referéncia.

Por outro lado, estudar balé classico profissionalmente, era algo distante de minha
realidade. Qualquer coisa que fugisse do béasico era extremamente desafiador para o
orcamento da familia. Ao mesmo tempo, cultivava aquela visdo méagica dos hinos, como
aquele que diz: “Deus farda um caminho, onde nunca existiu, fara caminhos onde ndo vemos,
um caminho me farda (...)”. Entregava nas mdos de deus, ao mesmo tempo em que
observavamos ao redor, eu e minha mae, ja convencida de que eu ndo desistiria.

Havia uma irma da igreja que morava no bairro, e levava sua neta as aulas de balé em
uma das unidades do SESC, no centro de Curitiba. Segundo ela, o valor das mensalidades era
mais em conta do que outras escolas conhecidas. A renomada Escola de Danga do Teatro
Guaira, era meu objetivo. Entretanto, havia teste seletivo para estudar nessa escola, o que, no
meu entendimento, demandava a0 menos uma base para ter uma chance de entrar. No SESC,
ainda que fosse mais acessivel, seria bastante custoso para nos, pois além das mensalidades,

haveria o valor das passagens de ida e volta necessarias para comparecer as aulas, ndo sé as
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minhas, mas também de minha méae ou um adulto responsavel que pudesse me acompanhar.
Seguiamos em prece, a receita infalivel para a vitéria. Eis que certo dia, Chicdo, um
membro da igreja, procurou minha mée dizendo que sentiu em seu coracdo 0 desejo de
incentivar meus estudos na danca, contribuindo com uma parte do dinheiro necessario. Ora,
seria 0 deus do impossivel fazendo milagres? Era tudo o que me ocorria na época. N&o sei
como e nem por quanto tempo essa contribuicdo se deu, mas o fato é foi um impulso

fundamental para que eu ingressasse no balé. E 14 fomos nos.

<< a bailarina classica e o centro da cidade >>

Eu sabia 0 quanto custava estar ali, agarrei essa oportunidade com todas as minhas
forgas. Considero-me privilegiada em ter sido orientada pela pedagogia da professora Viviane
Cecconello, tanto quanto pelas relac@es cultivadas nessas rotas e rotinas de estudos ao longo
dos anos 2000. Fui matriculada no nivel preparatorio, sendo uma das mais velhas da turma.

Vivi, como era carinhosamente chamada a professora pelas mées e alunas, além da
formacdo técnica no balé classico, tinha formacdo em Pilates e era graduada no curso de
Danca da Faculdade de Artes do Parana. Hoje percebo como seus métodos e abordagens de
ensino primavam pela construcdo de uma base solida da técnica classica, articulada a um
refinado trabalho de consciéncia corporal que respeitava os limites dos corpos e valorizava
suas singularidades. Qualidade rara quando comparada a outras experiéncias formativas nesse
campo.

O ingresso no balé inaugurou uma nova relacdo com meu corpo e passei a me dedicar
cotidianamente aos estudos e treinos, dentro e fora da escola. Criava estratégias para lidar
com dificuldades como, por exemplo, compreender no meu corpo 0 que era o en dehors™.
Uma das organizacBes corporais fundantes nas técnicas de balé classico que consiste na
rotacdo das coxas para fora desde a cabeca do fémur, como aprendi com Vivi. Meu corpo
guarda o registro de seu toque e das colegas, quando ndo raramente trabalhavamos em grupo
nas aulas, direcionando pelo toque as coxas para fora.

Vivi enfatizava que o grau de rotacdo en dehors dependia de dois importantes fatores

sobre 0s quais deveriamos estar cientes: limites anatdmicos e trabalho técnico. Eu fazia parte

2. Como bem definiu e pontuou Luciane Silva: -Posicdo do balé em que os pés séo posicionados para fora.
Biomecanicamente trata-se da rotacdo externa da cabega do fémur na fossa do acetabulo do iliaco. Nas formas
tradicionais de ensinar balé, ter um en dehors perfeito remete a uma dita eficiéncia e perfeicdo, entretanto, sua
amplitude depende de fatores que extrapolam o treinamento, como a forma da pélvis, ligamentos e musculos do
quadril, entre outras questBes anatdmicas (SILVA, 2018, p. 61).
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do grupo anatomicamente desfavorecido em relagdo aos desejados 180°, que precisava ralar
na labuta técnica para alcangar o minimo aceitavel para que de fato, me sentisse e me tornasse
uma bailarina profissional.

A professora explicava reiteradamente que a rotacdo da coxa envolvia o corpo todo ndo
apenas as partes mais visivelmente envolvidas nessa organizacdo. A cabeca do fémur rodaria
na medida em que aprendéssemos a descomprimir e crescer 0s espagos intervertebrais da
coluna para que assim a bacia pudesse se acomodar. Isso envolvia compreender a forca de
oposicdo e tomar consciéncia de cada uma das partes do corpo, bem como das complexas
relagdes entre elas em um mesmo movimento.

Vivi, a0 mesmo tempo em que trabalhava com rigor o en dehors, refor¢ava a importancia
de outras qualidades técnicas como leveza, forca muscular, forca de explosdo, impulsao,
equilibrio, dentre outras nas quais, eu e 0 grupo anatomicamente desfavorecido nos 180°,
muitas vezes apresentadvamo-nos habilidosos. Sua metodologia incluia volta e meia exibicéo
de videos de diferentes bailarinas classicas dancando, pelos quais nos dava exemplos sobre
como diferentes corpos, até mesmo os menos providos de en dehors apresentavam diferentes

poténcias e singularidades.
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Figura 4 Apresentacdo no Festival Santa Maria em Danca. Santa Maria-RS, 2006. Acervo pessoal da
autora.

Essa abordagem consciente e atenciosa me gerava esperanga, motivacao, e instigava a
criar meus proprios métodos de treino e pesquisa’®. Como fruto do engajamento com o
trabalho técnico, no curso de um ano fui migrando rapidamente para turmas de niveis mais
avancados e 0 que era apenas sabado foi ocupando gradativamente outros dias da semana.
Aulas, ensaios e, até mesmo a participacdo em uma apresenta¢do da coreografia “Sapos”
realizada no Teatro da Opera de Arame.

Permaneci nessa escola engajando-me crescentemente com os estudos do balé que,
além das atividades da IBNC, se davam paralelamente ao processo escolar cursado na Escola
Estadual Professor Nilo Branddo (no qual, cabe recuperar — o lema entre os colegas era
—entra burro e sai ladrdo™). O cultivo da postura ereta no balé fundou diversos espacos
em mim. A abertura de espagos entre 0s ombros e as orelhas, entre as vertebras da coluna e

ainda outras estruturas de minha geografia, constituia também uma atitude no mundo. O

3 Como o desenho que fiz na meia-calca que usava nas aulas ainda no inicio do curso. Nas partes
correspondentes ao interior da coxa desenhei com canetinha duas flechas apontadas para fora, que s6 apareciam
quando eu rodava de fato as coxas em meu limite maximo. Tecnologia fruto de inventividade e determinagdo
recebida com certo orgulho e perplexidade pela professora.

4 Essa expressdo, em certa medida, reflete um imaginario nutrido por realidades de marginalidade e excluséo
social que acometem grande parte da juventude periférica brasileira. Uma autoestima marcada por experiéncias
de escassez e violéncia, assim como, por um modelo de educagdo -bancarial do qual nos fala Paulo Freire (1996),
modelo no qual ha, os que sabem e os que nao sabem, como veremos adiante no curso do texto.
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corpo comunicava! eis o que eu descobria. Desde que comecei os estudos no balé, ndo foram
poucas as vezes que fui abordada por pessoas desconhecidas, em situacdes aleatorias. Algo,
como o atendente do mercado perguntar, - vocé é bailarina?. Posso sentir meu sorriso
abrindo o rosto e a soltura imediata da mandibula, costumeiramente tensa.

A danga me conferia uma identidade. Nesse caso, em meu tempo e contexto de vida, a
identidade da bailarina cléssica, socialmente lida de modo positivo e promissor. Um tipo de
nobreza, desejado e incentivado nos meios em que vivia. Nessa perspectiva, considero que
cultivava no balé, um jeito de performar poder. Andar de cabeca erguida. Performava um jeito
de poder culturalmente bem quisto no Brasil, herdado da “erudi¢do” dos repertdrios
europeus. Oriundo dos divertissements, dos pomposos bailes nos salfes da corte francesa do
século XVI, que dando um salto para o século XXI, apesar de ser uma estética amplamente
difundida e ressignificada em diversos cantos do globo, mantem-se em grande medida no
Brasil, como oportunidade efetiva no campo profissional das elites econdémicas.

Seria parte da estética? Seria parte daquelas mesmas normas sutis e ndo oficiais, que
produzem as inUmeras estatuetas de bailarina que . R—— R R e
ganhei de minhas alunas nas Gltimas décadas? Todas
brancas, magras, de cabelos claros e lisos. Parecidas
com a bailarina retratada na imagem ao lado, pintura
feita por minha irma do meio, Caroline, em minha
homenagem. Por que sera que a pele dela é branca?
Me perguntava e me respondia:

-Ora. Priscilla! Olhe a nobreza desse

presente, feito a mao pela sua irma, pensando em vocé. |
Quer carinho maior? As intencdes sdo as mais nobres
gue podem haver nesse mundo. N&o lhe dou o direito

de entristecer. ‘, & B

v

N&o € por serem sutis e ndo oficiais, que deixam  Figura 5 Quadro pintado por Caroline

Pontes, junto a estatuetas de bailarinaque
ganhei de diversas alunas ao longo do

brulhada junto com os presentes, ndo era com as alunas €MPo-Montagem e imagem da autora.

de operar como norma. Certamente a tristeza desem-

ou com minha irmd, sim com o imaginario que os objetos refletem, onde a internalizacdo de
um mundo branco é naturalizada. “Certamente isso ndo é novo para nés. O que fazemos
com isso? ” indagava internamente.

Como professora de balé (que me tornei, como veremos no topico seguinte), criei
algumas estratégias. Conversei com as criancas sobre o tema, tendo como fio condutor, o
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exemplo do lapis de cor e a cor salmdo que convencionamos [leia-se naturalizamos] chamar
cor-da-pele. Estendemos nossos bracos para dentro de uma roda e perguntei a elas, “quantas
cores de pele temos aqui?”. Alguns olhares denunciavam certo espanto, como que dizendo
“como nunca pensei nisso antes?”. Dali desdobrou-se uma sincera e frutifera conversa com
as alunas. Passei a levar videos de referéncias distintas. Bailarinas ndo brancas, negro-
brasileiras como Ingrid Silva, e... constatava que meu repertério de referéncias era limitado e
estava aprendendo junto com as criangas. Contei a historia de Mercedes Baptista, primeira
bailarina a entrar para o corpo de baile do Balé do Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
lembrando as alunas que, embora esse fosse 0 “posto mais baixo” dentro da hierarquia do
balé, era um acontecimento significativo no contexto da época. E que, além disso, Mercedes
havia criado sua propria técnica a partir de diferentes referéncias de danca que ndo se
restringiam ao balé.

Passei a enfatizar nas aulas, que danca era um campo amplo de diferentes linguagens,
e que o balé, era uma delas, “quais outras vocés conhecem?” eu perguntava. Frequentemente
Ihes lembrava de acreditar em si mesmas e nunca desistirem de seus sonhos, por mais
irrealizaveis que eles pudessem parecer. Dizendo a elas, dizia a mim mesma.

J& na esfera pessoal, na época, as estratégias que criei para lidar com o padrdo das
bailarinas brancas e o sentimento de ndo me ver ali, foi me apegar aquela identidade que a
danca me conferia, sobre a qual ja falamos no texto. Aquela que o corpo mesmo comunicava.
E isso, ninguém tiraria de mim. A apropriacdo da estética do balé classico foi algo subversivo
em minha experiéncia. Demandava cabeca erguida, todos os dias, e isso por si s, ja era um
jeito de performar poder. Um exercicio constante nas praticas conduzidas por Vivi. “-Nao
olhe para o chéo!”, “-encontre a linha do horizonte!”, “-ndo morda a boca!” ela dizia nas
aulas, sacando meus vicios de movimento nada aleatorios.

O treinamento era intensivo e suas consequéncias tdo evidentes quanto positivas para
mim. Eu sabia que era uma bailarina classica e isso se deve muito a pedagogia de Vivi. Por
IS0 iniciei esse topico falando sobre ser um privilégio ter tido essa formagéo. As narrativas de
um grande contingente de bailarinas e bailarinos negros acerca de suas experiéncias com 0
balé classico expressam relagdo de dor e trauma. N&o apenas com a auséncia das
representacdes negras nesse campo, ou com 0 ndo acesso a esse estudo geralmente elitista,
mas também, com a propria técnica e as abordagens de suas professoras/es de danga. Mais um
ponto para percebermos, como nossas experiéncias sao diversas e plurais enquanto pessoas
negras.

Com o tempo tornei-me integrante da j& mencionada Cia. da Dancga e, nesse contexto, a
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rotina de aulas e ensaios eram diferenciados. Além das aulas de balé classico participavamos
também de aulas de danca contemporanea ministrada por Maria Antonieta Vilela Mendes,
também egressa da FAP, bem como aulas de alongamento, condicionamento fisico e ensaios
cada vez mais frequentes. Mais tarde, somou-se a essa rotina, as aulas de pontas. Por mais
fortes e anatomicamente favoraveis que fossem meus pés, subir nas pontas era uma extrema
dificuldade. Foi dificil tirar a expressdo “eu nao consigo” da minha boca nessa fase. Tive a
sorte de ter professoras persistentes, alids, pessoas, ao longo de toda a vida, que em certos
aspectos acreditaram mais em mim do que eu mesma. Fazer balé, em minha experiéncia, era
praticar tudo isso.

Na época, enquanto Cia da Danca, apresentamos em diversos contextos dentro e fora de
Curitiba. Tais como os projetos FERA, Educacdo ComCiéncia, projeto Paranizacdo, com o
qual circulamos pelas regifes metropolitanas de Curitiba e diversas cidades do interior do
Parand. Participamos também de festivais competitivos e inimeras mostras de danca. O que
estreitava ainda mais os lacos e relacGes de confianga entre minha mée, a professora Vivi, a
comunidade do balé e eu mesma.

No inicio, minha mée, Dona Helena, me acompanhava nas aulas. Ja aos doze anos, a rota
casa-balé, balé-casa, sob a condicdo de multiplas recomendac@es, era algo que realizava
sozinha. Portanto, a pratica do balé inaugurou em minha vida, certa autonomia nos
deslocamentos pela cidade. Possibilitou a convivéncia com pessoas cujas percepcdes de
mundo contrastavam intensamente com as que me constituiam até ent&o.

Ao mesmo tempo em que aprendia a expandir os espacos intervertebrais da coluna e
tomar consciéncia da verticalidade nas aulas de balé, as rotas entre periferia e centro,
necessarias para chegar as aulas, estavam a expandir as relacbes com o chdo em que cresci: a
cidade de Curitiba. Estava a conviver com pessoas diversas, com as quais partilhava um
acumulo ja consideravel de experiéncias vivenciadas coletivamente.

Construi nessa convivéncia, fortes lagos afetivos, sobretudo com duas amigas, Mariana
Costa e Rafaela Militdo. Ambas com idade suficiente pra ir ao forro aos sdbados e chegar no
entre aulas das segundas-feiras com mil historias para contar. Elas conheciam e falavam
muito sobre alguns grupos e circuitos de cultura popular da cidade®, e volta e meia
convidavam para algum evento. Entretanto, a rota era literalmente sagrada. Eu devia temor a
Deus e obediéncia a minha mée, sem jamais me deixar atrair pelas “coisas do mundo” e cair

nas “ciladas do inimigo”.

15 N N
Abordaremos esses circuitos mais adiante.



41

Segui focada, me entregando ao m&ximo aos estudos junto a Cia da Danga no SESC.
Hé& tempos ja havia escolhido ficar por ali ao invés de tentar ingresso na Escola de Danca do
Teatro Guaira. Para além dos importantes afetos cultivados nessa experiéncia, a pedagogia de
Viviane, me parecia mais que suficiente e a experiéncia formativa nessa escola me soava
promissora.
Entretanto, quando fiz quatorze anos, minha mae ja ndo podia arcar com as despesas do
curso e quando expus a impossibilidade em permanecer, ndo tardou para que Vivi buscasse
uma alternativa. Indicou-me para ser professora de um centro de educacao infantil que a havia

procurado na época em busca de uma professora de balé.

<< A professora de balé >>

Foi em um pequeno Centro de Educacdo Infantil da Vila Oficinas no bairro Cajuru em
Curitiba, que passei a exercer o oficio de professora de balé e fazer da danca meu sustento. Ja
estava familiarizada com aspectos introdutorios da técnica e uma rica metodologia de ensino,
primeiro por ter passado pelos niveis iniciais de aprendizado, depois por assistir muitas das
aulas de baby-class ministradas por Vivi e varias de suas alunas mais velhas no SESC. Era
parte da rotina semanal a observacédo dessas aulas.

Além do C.E.l Mundo Crianca no Vila Oficinas, fui contratada pouco tempo depois por
outra escola semelhante, no mesmo bairro. O dinheiro arrecadado nestes trabalhos, somados
ao lucro dos brigadeiros que vendia na escola, faziam com que me sentisse e, de fato, me
tornasse cada vez mais independente. Antes disso quando mais nova, ja ganhava alguns
trocados simbdlicos atuando junto a Caroline, minha irma do meio, como uma espécie de
babé de um vizinho pouco mais novo que nés™®. Entretanto, foi como professora de danca que
recebi meu primeiro salario.

Em 2005, com quatorze para quinze anos pedi a permissdao do pastor para abrir uma
turma de balé na igreja, que ja desde 2003 havia inaugurado seu novo templo. O pastor acatou
meu pedido e permitiu que usasse as dependéncias da igreja para oferecer o curso. A demanda
foi grande, como geralmente € nos bairros periféricos em que as atividades artisticas e
culturais séo escassas.

Ali, abri mais de uma turma e com elas fui aprimorando nao apenas o oficio do ensino

16 ) «
Nossa tarefa era leva-lo e busca-lo na escola preparar seu café e esperar sua mae voltar do trabalho.
Ganhavamos quinze reais por més cada uma.
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de danca, mas também tudo que abrangia este fazer naquele contexto. Era preciso dar conta de
divulgar o curso, valorar, cobrar e receber as mensalidades, emitir recibos e comunicados. Fui
dando conta também e ao mesmo tempo, do planejamento e cronograma anual de
apresentacdes, desenho de figurinos, contratacdo de costureiras, dentre outras atividades
envolvidas neste processo. Esse projeto, assim como as aulas nas pré-escolas, aconteciam em
paralelo ao estudo do balé no SESC e da escola.

Essas relacdes eram geralmente duradouras. Nas pré-escolas do Vila Oficinas e do
Conjunto Mercurio atuei por cerca de oito anos. Na igreja durante dois, tendo rompido ao
final de 2006. Ainda no contexto do ensino de balé, pouco depois em 2009, dei inicio ao
projeto de Balé e Criagdo em Danca na Escola Municipal Pedro Viriato Parigot de Souza
localizada no bairro Sitio Cercado, no qual atuei de forma muito préxima a qual trabalhei na
igreja. Realizava aulas duas vezes por semana e la cheguei a ter trés turmas diferentes,
geralmente com muitas criancas.

O fato é que para muito além da demanda inicial relacionada a geracdo de renda, o
ensino da danca se apresentava a mim como possibilidade de devolver ao mundo as
oportunidades que haviam me levado até ali. Ndo por acaso atuei como professora em
bairros periféricos. Me via em cada olhar encantado das criancas chegando nas salas de aula,
assim como via Dona Helena nas maes que levavam suas filhas e mais raramente filhos. Me
via na transformacdo da postura de seus corpos ao longo das aulas. Via também a professora
Viviane em meus modos de ensinar.

O projeto no Sitio Cercado acontecia de modo autdénomo e independente pelo projeto de
Educacdo Permanente da Secretaria Municipal de Educacdo. Este que, mediante avaliagdo e
analise das propostas submetidas, autoriza a ocupacdo das dependéncias das escolas
municipais de Curitiba para a realizacdo de cursos técnicos e atividades artisticas culturais,
esportivas e outras diversas, oferecidas a custos acessiveis. Essa experiéncia é extremamente
significativa e atravessou initerruptamente meu percurso formativo entre 2009 e 2017. A

bailarina classica foi gestando a professora de balé e ambas cresceram juntas em mim.
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Figura 6 Registro de ensaio geral do projeto de ensino de danca na Escola Municipal Pedro
Viriato Parigot de Souza. Sitio Cercado, Curitiba-PR, 2016. Fonte: acervo pessoal da autora.

O fechamento deste ciclo no Sitio se deu por conta de minha mudanca provisoria para a
cidade de Salvador — BA, na ocasido de ingresso no curso de Mestrado em Danca na UFBA
que, por sua vez, desemboca na escrita dessa dissertacdo. Somente algo tdo urgente e
significativo como o presente processo de retomada de terras, me faria deixar essa
comunidade, e encerrar um ciclo de nove anos de muitos aprendizados. Mesmo bairro em que
se localiza a sede da ACNAP — Associacdo Cultural de Negritude e Agdo Popular, e do Grupo
Afro-Cultural Ka Naombo. Mesma escola em que o proprio Ka-Naombo ensaiou durante
certo periodo, no inicio de sua trajetéria na década de 1990. Coisa que sO mais tarde eu
saberia.

Embora os trabalhos como professora de danga me garantissem pouco, era libertador e
muito gratificante, com o pouco que recebia, pagar as mensalidades das aulas de balé e
compreender que eu poderia garantir a continuidade dos estudos, a partir dos frutos que o
préprio estudo me rendia. Além disso, eu sabia qudo custoso era para pessoas com uma
realidade como a minha, ter acesso ao estudo do balé. Muitas vezes um sonho, como foi para
mim, cuja realizacdo nem sempre é uma oportunidade como a que tive.

Fosse integrando os grupos de danca na igreja; fosse como bailarina nos palcos e
aprendiz nas aulas no centro da cidade; fosse como professora de balé nos centros de
educacdo infantil e nas dependéncias da escola municipal: a danca foi tomando territorios

cada vez mais expandidos em minha experiéncia.
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Eis que se deu o desvio da rota. Aos quatorze anos de idade ja estava demasiadamente
curiosa pelos universos que Mariana e Rafaela me faziam imaginar com suas historias sobre o
forrd, e o tal circuito de cultura popular na cidade. Um dia, driblei a mim mesma, aceitei o
convite, e arquitetamos uma falsa apresentacdo como pretexto para irmos juntas ao forro, pois
meus pais jamais permitiriam.

Fomos, funcionou, e o castigo de Deus, para minha surpresa e alegria, ndo veio. O forrd
se tornou paix@ e o desvio da rota se tornou rotina. Outros -hinosl passaram a compor
meu repertorio. Eu, Mari e Rafa fizemos uma vaquinha e compramos o disco do Gilberto Gil
no sebo, para ouvirmos e dancarmos no entre aulas. Além disso, ndo eram raras as vezes que
saiamos das aulas e iamos pra praca mais proxima, falar sobre a vida e cantarolar os forros.
“De onde € que vem o baido? Vem debaixo do barro do chdo. De onde é que vem 0 Xote e 0
xaxado? Vem debaixo do barro do chio (...)”*'. Foi com Mariana e Rafaela que comecei a me
arriscar em alguns instrumentos percussivos, como triangulo e pandeiro e grafar por meio da
repeticao, repertorios musicais da musica brasileira.

O convite logo se estendeu a uma passagem para conhecer o arrastdo de maracatu de
baque virado, a época, realizado pelo grupo Boizinho Faceiro toda ultima sexta-feira do més
em travessia pela Rua XV de Novembro, no centro de Curitiba. Driblando mais uma vez a
mim mesma, minha familia, e negociando com o Deus, fui. Nunca vou me esquecer do dia em
que ouvi todos aqueles tambores juntos pela primeira vez. Era como se 0 som das alfaias,
gongués, xequerés e ganzas, demais instrumentos percussivos e vozes em conjunto, falassem
com cada pedago de meu corpo. Um misto de medo [do inimigo] encucado pela visdo crista
de mundo, altamente contraditério a alegria que me tomou naquela travessia. As vozes dos
tambores abriram espacos em mim. Até mesmo a sacerdotisa da danca cristd, sempre
vigilante, sentou-se, dentro em mim, perplexa para ouvir, baixou suas armas de guerra.

Guardamos esse segredo tanto quanto foi possivel. Encontramos estratégias para nao
sermos percebidas (sim, falo no plural pois aqui j& somos varias em uma s0) nesses desvios
proibidos, pois eles seguiram acontecendo e transformando nossa existéncia. Se por um lado
eu era devolvida a mim mesma, redimensionando a consciéncia do mundo e meu lugar nele,
por outro eu era retirada de mim mesma.

Abrir-me para este “novo” universo relacionado aos contextos culturais africano-
brasileiros significava renunciar um projeto de vida que eu mesma havia projetado a partir das

referéncias que tinha acesso. Além disso, esse encontro, certamente era desinteressante e

Y Trecho da cancdo “De onde vem o baido”, composi¢do de Gilberto Gil. Album Parabolicamara (1992).
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problemético para uma realidade ligada em diversos niveis a uma tradicdo religiosa, que
historicamente demoniza as culturas e cosmovisdOes africano-brasileiras, persegue seus
praticantes, distorce seus valores e conteudos simbolicos.

N&o tardou até que os desvios fossem descobertos. “Ela estava no meio da XV,
fazendo macumba com um monte de maloqueiro!”, relatou minha irmd mais velha a minha
mde apds me avistar em um dos cortejos de maracatu na rua. A confianca foi quebrada e até
mesmo a permissdo para continuar o estudo do balé, ja estava completamente ameacada. Mas
0 que estava em jogo ali, era menos a desobediéncia em sair da rota, e mais 0 preconceito em
relacdo ao universo de préticas culturais de matrizes africanas que eu estava a fazer parte.
Tambor? Saia rodada? Fogueira? Era tudo -macumbal, e essa, era uma das palavras que
ndo deveriamos nem pronunciar dentro de casa (que era também a casa de Deus, provida por
Ele) pois como ja dissemos por aqui, as palavras tém poder'®, e na perspectiva evangélica em
questdo, no contexto de casa, a palavra “macumba” e tudo que deriva das religides de
matrizes negras, carregavam um tipo de poder maligno. Desde ai, passaram a se suceder
memoraveis surras.

Rememorando e analisando essa experiéncia hoje, cerca de quinze anos depois, embora
carregue marcas irreversiveis desse periodo da vida, compreendo Helena, minha mée e seu
Luiz, meu pai. Pois tatear as praticas culturais negro-brasileiras, até entdo completamente
desconhecidas, ndo foi um processo simples para mim. N&o por acaso levei um tempo maior
para topar a ida ao maracatu. Nao era apenas 0 medo de ser descoberta pela familia que servia
de pardmetro para estabelecer meus proprios limites nesse processo de descoberta, mas
sobretudo, 0 medo de Deus.

A abertura para me aproximar desse universo ndo aconteceu da noite para o dia, foi
sendo cavada na convivéncia com pessoas que participavam dessas praticas culturais e
apresentavam uma referéncia concreta e positiva dessa experiéncia. Um tipo de convivéncia
que ndo era uma realidade para minha mée, por exemplo. Pois todos os processos de
sociabilidade envolvidos em sua rotina, inclusive em termos de trabalho e moradia, eram
exclusivamente ligados a igreja, seus espacos, suas gentes, valores e principios. Realidade
muito proxima a que eu vivia antes de ingressar no balé, experiéncia originalmente
proporcionada e incentivada pela propria Helena, minha mae.

Se por um lado, deixar de frequentar os espagos que estavam me (trans)formando por

¥ Mais adiante, passei a compreender que o papel fundante da palavra, desde as cosmologias africanas e
experiéncias negro-brasileiras nas quais a palavra é concebida como for¢a viva. Tal como diz um provérbio
kdngo: as palavras sdo projéteisl. Discorreremos mais sobre o tema ao longo do texto.
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inteira, ndo era uma possibilidade, por outro, apanhar por desobedecer frequentando-os, era
inevitavel. A escolha estava feita. Para a mentalidade que tinha na época, apanhar, por mais
violento que fosse, gerava um certo alivio da culpa. Era como uma forma de ser punida
pelos pecados da desobediéncia, do -envolvimento com o mundo” e com as ditas -coisas
do diabol. Um jeito de me manter em dia com Deus pagando meus pecados. Quem sabe
assim eu me arrependesse dos desvios, reconhecendo os -pecados cometidos, e 0 proprio
-peso da mado de Deus em minha vida, fizesse mudar de ideia, e assim, a paz pudesse
novamente reinar dentro de casa.

Quando digo “espacos que estavam me transformando por inteira”, estou me
referindo ao quanto o contato com as culturas negro-brasileiras desde algumas de suas
comunidades de pratica em Curitiba, contribuiu para aceitacdo de aspectos da minha
identidade com os quais desde a infancia, cultivava uma relacdo de negacdo bastante
problematica. N&o por acaso, a cor da pele e o cabelo crespo herdados de minha méae. Ainda
que n&o tenha passado pelo processo de alisamento, passei pelo condicionamento de manté-lo
preso em um coque sob litros de gel, ao ponto de o prendedor cheirar mofo e ndo suportar me
olhar no espelho com ele solto. A menos que mantivesse permanentemente um aspecto
molhado, menos volumoso, mais proximo do liso. Em resumo, tudo que o tornasse mais
aceitavel e longe de seu aspecto natural, crespo e volumoso™.

Importante acrescentar que sou uma mulher negra néo retinta e que o fato de possuir um
tom de pele mais claro em uma realidade racista brasileira — na qual quanto mais
fenotipicamente proximas dos tracos africanos as pessoas sao, mais pesadas as violéncias e
prejuizos sociais sofridos — me possibilita certas vantagens sociais em relagdo a uma pessoa
retinta, menos préxima aos padrdes e ideais hegeménicos de beleza por conta da cor de sua
pele. Acrescento ainda que o fato de ser negra tendo um biotipo magro e ndo possuir
deficiéncia fisica me torna também mais proxima do padrdo corporal hegemdnico e pressupde
no contexto brasileiro, mais aceitacdo social do que uma pessoa negra, retinta, gorda e com
deficiéncia, por exemplo. O que, conforme relatado no texto, ndo impede que as violéncias
ocorram e produzam marcas profundas, mas certamente quanto mais distante se é do padréo
COmo uma pessoa que relne as caracteristicas mencionadas acima, mais opressora e
excludente a realidade vivida. Reconhecer e visibilizar esses distintos niveis de opressao e

violéncia dentro da propria negritude se faz necessario para gque avancemos na luta

90 tema do cabelo crespo envolve uma discussdo ampla e o retomaremos em outros pontos desse trabalho. Para
um aprofundamento a respeito indicamos GOMES, Nilma Lino. Sem perder a raiz: corpo e cabelo como
simbolos da identidade negra. 3.ed rev. amp. Belo Horizonte: Auténtica Editora,2019.
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reconhecendo a pluralidade e diversidade de nossas experiéncias enquanto pessoas € povo
negro brasileiro®.

Em minha experiéncia, manter o cabelo preso e menos volumoso, foi uma das formas
que encontrei de me proteger das dores profundas geradas pelos apelidos e piadas adquiridos
na escola, e também dentro de casa apesar dos esfor¢cos de minha mae em repreendé-los.
Minhas irmés ndo possuem cabelo crespo e possuem pele de tons mais claros que a minha.
Dentro de casa, o contato com as culturas negras contribuiu para que apelidos se tornassem
ainda mais perversos. Além de ser chamada pejorativamente de “preta” passei a ser lida
como “macumbeira” também de maneira pejorativa, e ganhei de minha prépria irméa o apelido
de “galinha preta de macumba” durante certo periodo.

A perspectiva de Vania Oliveira (2015) acrescenta uma camada necessaria no processo

de identificar e nomear, certas dores relacionadas as identidades negras:

Se a representacdo de meus ancestrais negros se deu de forma negativa, como
poderia assumi-los como referéncias ou até mesmo querer me parecer com eles? Se
na histéria da sociedade em que vivo, os herdis sempre foram brancos e 0s negros
sempre foram vildes, com quem iria me identificar? Tendo geneticamente tracos que
me distanciam da Princesa Isabel, e sendo induzida a interiorizagdo, o que me restou
foi render-lhes gracas e veneragdo por ter sido benevolente e ter libertado os
escravizados, mesmo que estes, segundo a estéria, ndo tenham merecido tal ato de
generosidade. Nao é mesmo? Serd que é possivel uma crianga, uma adolescente e ou
uma jovem negra diante do que foi exposto, estabelecer alguma relacéo de pertenca
étnica? O resultado é o distanciamento e a negagdo de seus pares junto a necessidade
de se homogeneizar, adotando os principios colonizadores ideol6gicos, culturais e
estéticos. Chamo este ato de queima de arquivo (apagar os registros, adequar- se as
ideologias e culturas do Ocidente), muito semelhante a tentativa de fazer com que os
africanos escravizados apagassem de suas memérias, costumes e crengas, quando
foram traficados para o Brasil (OLIVEIRA, 2016, p.38 — grifos nossos).

As indagagdes de Vania sintetizam uma serie de violéncias direcionadas as pessoas
negras ao longo de nossa histéria como povo brasileiro. A analogia que a autora elabora —
entre o ato de queima de arquivo e 0 apagamento de memarias, costumes, e crengas dos povos
africanos em diaspora — € de extrema relevancia para a reflexdo aqui proposta. Afinal, queima
de arquivo, é uma expressdo ligada ao ato de destruir pistas capazes de desvendar um crime.
Na historia da humanidade, qual crime seria mais grave que a comercializacao e escravizacdo
de milhdes de pessoas africanas durante mais de trés séculos?

Sabemos das barbaridades cometidas no holocausto do povo judeu, inclusive, é em
referéncia a essa experiéncia que vemos ser empregado inicialmente o termo diaspora. Como

nos ensina a antropéloga e dancarina Luciane da Silva (2018), a palavra € oriunda da lingua

% para aprofundamento no tema sobre discriminacdo pela cor da pele, sugerimos pesquisa sobre o tema
Colorismo.
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grega e etimologicamente estd ligada a ideia de dispersdo e semeadura. Entretanto, essa
grande perversidade, diferente da experiéncia africana, néo tirou desse povo a capacidade de
se reorganizar, pois “(...) mesmo a distancia de sua terra e de sua coletividade cultural, se
refaz no exilio, retendo suas especificidades (SILVA, 2018, p.109)”.%

No caso dos povos africanos escravizados no Brasil, a historia é outra. As
possibilidades de pertencimento foram e seguem sendo esfaceladas sistematicamente.
Estamos a analisar algumas dessas formas de esfacelamento desde o inicio do texto. O
racismo cultural e religioso é uma delas, os mecanismos de embranquecimento, a distor¢do da
autoimagem e a devastacdo da autoestima, outras. A propria Histéria hegemdnica, quando
escrita na perspectiva dos colonizadores, ao distorcer, reduzir e apagar de seu corpo oficial as
experiéncias de mundo dos povos africanos, também se faz poderoso dispositivo de
dominacdo, tal como Vania indica nas entrelinhas de suas indagacoes.

Né&o tarda para a voz da historiadora Beatriz Nascimento soar por aqui indagando:
“(...)para que nos serve a Historia? N&o preciso dela enquanto ndo possuo poder. Ela serve
aqueles que se registram através do tempo enquanto poder (NASCIMENTO, 2018, p. 414)”.
Com ela, compreendo que a Historia, assim como de maneira mais ampla, outras areas de
conhecimento, o pensamento cientifico e modelo de educacdo hegemdnico que vige no Brasil,

entram para a lista de mecanismos de omisséo e perpetuagdo do crime escravista, e

[...] isso é um problema muito sério, porque a gente frequenta a universidade,
frequenta escolas, e ndo se tem uma visdo correta do passado da gente, do passado
do negro. Entédo, ela ndo foi somente omissa... e foi mais terrivel ainda, na parte que
ela ndo foi omissa, ela negligencia fatos muito importantes e deforma muito a
histdria do negro. Quer dizer, tratando basicamente da escravidao e deixando de lado
outras formas do negro viver no Brasil, como todo processo de alforria que houve
durante quase todos os quatro séculos de escravidao e, principalmente, com relagdo
ao quilombo (NASCIMENTO, B., 2018, p. 195).

Essa Gltima citacdo provém de uma entrevista concedida pela autora para a producéo de
um documentéario ?’no ano de 1977. A época, na esfera educacional brasileira estavamos

longe de conquistar a lei de cotas raciais, assim como a Lei 10639/2003. Politicas de

2L A autora acrescenta: -Dai provém o conceito dito cléssico de diaspora, pautado ndo s6 pelo carater forcado
da dispersdo, mas pela capacidade dos povos referidos manterem uma unidade e uma identidade a despeito do
desenraizamento. Essa didspora classica analisada por teorias dos anos 1970 e 1980 incluia 0 movimento de
populacGes judaicas, arménias e gregas, pensadas enquanto agrupamentos cuja capacidade de coesao e unicidade
consolidavam-se em motores para o deslocamento. Nesse modelo, as ideias de dispersdo, a orientagdo do
imaginario para a terra mae enguanto valor e identidade e, finalmente, uma tendéncia em ocorrer a manutencéo
das fronteiras prevalece (SILVA, 2018, p.109).

%2 0 Negro da Senzala ao Soul. Ano: 1977. Duracéo: 45 minutos. Documentario realizado pelo Departamento de
Jornalismo da TV Cultura em Séo Paulo.
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reparacdo historica voltada a populacdo afro-brasileira e indigena, cujos impactos, expressos,
por exemplo, no aumento do ingresso de alunos negros e negras no ensino superior, estamos a
comecar a perceber nas ltimas décadas. E se hoje, por tais intersticios cavados a muitas maos
negras, a academia vem formando historiadoras/es negro-brasileias/os e sendo espago de
pesquisas e anunciacdes decoloniais e contra-hegemonicas, é porque muitas e muitos dos
nossos, abriram caminhos. Beatriz € uma das referéncias do pensamento negro brasileiro, cuja
obra intelectual discute, dentre tantos temas ligados a diaspora africana no Brasil, os impactos
negativos da perda de referéncias em nossos processos de vida engquanto pessoas e povo
negro-brasileiro. Suas reflexdes permeiam corpo, identidade, territério, desde seu proprio
lugar como intelectual, historiadora, mulher negra nordestina, brasileira, quilombola. O
documentario Ori (1989), roteirizado por Beatriz e dirigido pela cineasta Raquel Guerber é
um importante documento para 0 pensamento negro- brasileiro. Na polifonia de vozes

atlanticas que ecoam em territorio corpo escuto:

Ndo podemos aceitar que a histéria do negro no Brasil, presentemente, seja
entendida apenas através dos estudos etnhogréaficos, sociolégicos. Devemos fazer a
nossa Historia, buscando ndés mesmos, jogando nosso inconsciente, nossas
frustracBes, nossos complexos, estudando-os, ndo o0s enganando. SO assim
poderemos nos entender e fazer-nos aceitar como somos, antes de mais nada pretos,
brasileiros, sem sermos confundidos com os americanos ou africanos, pois nossa
Historia é outra como é outra nossa problematica (NASCIMENTO, B., 2018, p.48-
49).

Falamos aqui desde o Gltimo pais a‘@boli’a escraviddo. Aquele no qual se constréi um
tipo de racismo perversamente velado, que usurpa a nossa poténcia como pessoa e como
povo. Um tipo de dominagdo que de tanto silenciar, inculcou em muitos de nos a ideia de que
ndo temos voz e que ndo somos capazes, ou simplesmente ‘diz” nas entrelinhas dos dias e dos
lugares, que ainda que aprendamos a articular nossas palavras, elas ndo terdo valor. Essa
critica, ndo diz respeito apenas ao direito e a urgente demanda de ocuparmos (povos africano-
diasporicos, povos indigenas, demais grupos sociais oprimidos historicamente) as
universidades, os postos de poder legislativo, executivo e judiciario, ou ainda 0s poderosos
cargos nas grandes empresas e instituicbes. Na conjuntura do mundo globalizado em que
vivemos, isso parece se impor como condi¢do. Alias, convem questionar sempre se essa
aparente “condicao” ¢ de fato uma alternativa ou mais uma armadilha colonial, um circulo
Vicioso...

Nossa analise faz referéncia, sobretudo, ao reconhecimento do poder que ha naquilo

gue somos e na urgente demanda de seguirmos criando nossos proprios espacos. Valorizar o0s
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saberes produzidos em nossOs percursos enquanto pessoas e enquanto povos africano-
diaspdricos, ainda quando dentro das condi¢Bes desumanas e de subalternidade a que temos
sido relegados ao longo da historia, pois essas experiéncias também produziram e seguem
produzindo saber. Ha ciéncia em nossos fazeres e hd muito por (re)aprender com elas.

Nem toda pessoa responsdvel pela manutencdo e gestdo de uma casa, deseja ou
precisaria desejar ser doutora. Nem todo pedreiro deseja ou precisaria desejar, um diploma de
engenharia. Nem todo artista almeja tornar-se uma celebridade internacional. Nem toda
cozinheira/o deseja ser um grande nome da gastronomia mundial. O que muito
possivelmente, todas/os essas/es profissionais desejam e deveriam ter garantia, € a vida
digna, respeito pelos seres humanos, cidadés e cidaddos que sdo e a todos os conhecimentos
adquiridos ao longo de suas vidas. Devida valorizacao pelos oficios que exercem, traduzidas
em respeito e remuneracdo digna.

Desde muito cedo me pergunto, por que a pessoa que projeta uma casa pPossui
remuneracao, reconhecimento e prestigio social por seus oficios, tdo, mas tdo distintos
daqueles/as que tiram a casa do papel e colocam-na de pé. Sempre admirei o poder que minha
mée tinha de transformar qualquer ambiente que fosse. Ao terminar uma faxina, além de
alivio, havia em seu olhar a contemplacdo da sua prépria forca de realizacdo. Daqueles
segundos no qual parava, antes de depositar a chave da casa da patroa no esconderijo
combinado, para admirar sua eximia habilidade em transformar e renovar o espaco.
Experiéncia que anos mais tarde, embora em muito menor intensidade e paralelamente aos
trabalhos de danca, também eu, vivi. E me vi Helena ali, em muitas de suas dores partilhadas,
em muitos de seus prazeres mudos de palavra, em muitas de suas habilidades e sabedoria. E

tornamos a repetir:

O negro ndo tem apenas espagos a conquistar, tem coisas a reintegrar também,
coisas que sdo suas e que nao sdo reconhecidas como suas caracteristicas. O
pensamento, por exemplo. Fico chocada quando se da ao branco a cabega, a
racionalidade, e ao negro o corpo, a intui¢do, o instinto. Negro tem emocionalidade e
intelectualidade, tem pensamento como qualquer ser humano. Ele precisa é
recuperar 0 conhecimento que também é seu, e que foi apenas apoderado pela
dominacdo. E por ai vamos chegar & discusséo sobre a posse do conhecimento. E a
Bacon, que tem toda razdo quando diz que conhecimento é poder (NASCIMENTO,
B., 2018, p. 102-103).

Se grande parte do conhecimento apreendido no processo de educagdo formal, se
funda na ideia ocidental cartesiana expressa na maxima: “penso, logo existo”, 0 que restou
aos povos que foram animalizados durante séculos, que no curso do tempo vém sendo levados

a crer que ndo sao capazes de pensar? A realidade € que o dualismo corpo-mente, perspectiva
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deveras colonial, ndo contempla e tampouco condiz com a complexidade do todo indivisivel
que é o corpo. Compreendemos aqui, que o corpo ndo pensa somente com/na cabeca, mas sim
com o corpo todo, inclusive com suas emocdes. As “partes altas” atribuidas aos brancos, e
“partes baixas” aos negros me faz lembrar também daquele Deus cristdo Unico e suficiente
que reside “no alto”, para onde insistem que olhemos e valorizemos. Faz lembrar os
contrastes entre cidade alta e cidade baixa em Salvador-BA e a segregagao espacial entre
centro e periferia em Curitiba. Faz pensar: que “topo” ¢ esse que tem nos sido vendido e
recorrentemente se transforma em ideal de sucesso para n6s? Quais as nossas referéncias de
“sucesso”, de “vencer na vida”? Quanto esse “topo” realmente nos aproxima ou nos afasta das
majoritarias realidades dos povos africano-diaspéricos no Brasil?

Questionamentos deveras perturbadores quando reflito sobre o lugar académico de
producdo de conhecimento ainda hegemonicamente branco e eurocéntrico em muitos niveis,
no qual me encontro. Contradigdo que quanto mais aprofundo a pesquisa mais aguda e
adoecedora se torna®®. E digo, Beatriz, Helena, Vania... sinto que temos conversa e trabalho
para uma vida inteira. Muito pouco cabe aqui, sabemos. Bom é ndo estar sd, é saber-me
acompanhada, reconhecer-me e ancorar-me nessas experiéncias e nas atlanticas vozes e
melodias que elas evocam. Pensamentos-ventre dos quais tenho renascido ao longo de tantas
madrugadas. E isso, ninguém nos arrancard. Como cantou o maranhense Jodo do Vale “(...)
sou a flor que o vento jogou no ch&o, mas ficou o galho pra outra flor brotar, as minhas folhas
o vento pode levar, mas o meu perfume fica boiando no ar (VALE, 1965)”%*. Somos. Negras
Perfumadas como canta o Bloco Afro 1€ Aiyé.

Entretanto, tal perfume, nesse trecho de nosso percurso reflexivo, é ainda engolido
pela fumaga que sobe dos atos de queima de arquivo. Nesse trabalho, nos aproximamos dessa
ideia proposta por Vania (2015), enquanto conjunto de praticas, costumes e crengas, que
inviabilizam o exercicio pleno das identidades negro-brasileiras no pais, e obstruem em graus
e niveis diversos, 0 acesso a dimensdes constituintes de nosso existir enquanto pessoas e
coletividades.

E mais uma voz atlantica se anuncia em meio a nuvem incendiaria. Afinal, o que aqui

23 Essa discussao seré retomada ao final desse capitulo.

24 Trecho da musica A Voz do Povo faixa do album O Poeta do Povo (1965). Jodo Batista do Vale (1934- 1996),
mais conhecido como Jodo do Vale, foi um mdsico cantor e compositor nascido na cidade de Pedreiras estado do
MA. Muito de sua obra amplia os horizontes vislumbrados nessa discussdo. Foi através do grupo Mundaréu
formado em Curitiba, que conheci a obra de Jodo do Vale. Mais especificamente no show musical Pé do Lajéro,
no qual fizeram uma homenagem memorével e digna a esse grande mestre da musica brasileira. Discorreremos
um pouco mais sobre esse grupo e sua importancia nos contextos analisados no trabalho ao longo do texto.
Recomendamos vivamente as leitoras e leitores, uma pausa para ouvir as palavras do Poeta do Povo. Além da
canc¢do ja mencionada, indicamos a musica Minha Historia, do mesmo album.
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estamos compreendendo como queima de arquivo, sdo faces do que Luciane da Silva (2018)
empreende criticamente como colonialidade em sua tese. A autora analisa 0 percurso desse
conceito, elaborado pelo pensador Anibal Quijano (2005), e reflete sobre suas implicacdes
no contexto da danca, direcionando seu olhar critico, sobretudo, aos espacos de producao
de conhecimento dos cursos de graduacdo e pds-graduacdo em danca no Brasil. Em seu
projeto critico, Luciane nos fornece pistas sobre uma vasta producdo intelectual que confronta
a ordem colonial e suas atualizacdes no curso do tempo. Amplia nossos horizontes acerca de
um corpo de conhecimento que, a despeito das incendiarias investidas contra 0os povos
colonizados, vem se expandindo®. Uma literatura contra-hegemonica viva, diversa, e
crescente, muito embora toda “a nuvem de fumaga” geralmente nos impeca de percebé-la e
acessa-la. A prépria producdo intelectual da referida autora, se localiza nesse arcabouco
contra-hegemdnico e sua contribuicdo, [ndo exclusiva, mas] especialmente para a area da
danca, é extremamente valorosa.

Por hora, em meio a perfume e fumaca, seguimos adiante, retomando o percurso de
vida que vem conduzindo dessa discussdo. Curiosamente, era sobre o desvio da rota que
falavamos. Desvio decorrente de meu contato com as culturas negras na cidade de Curitiba,
cujas consequéncias tornaram na época, o0 exilio e a distancia de minha familia biolégica
condigdes para continuar existindo.

A realidade ficou insustentavel e com dezesseis para dezessete anos, colecionando
surras memoraveis, decidi sair de casa. Era inicio de 2007, ainda quando cursava o terceiro e
ultimo ano do ensino médio no bairro Cajuru. Cada dia que saia para ir ao balé levava um
pouco de roupa que era tudo que eu tinha naguele momento, passando a acomodéa-las no
quarto de uma amiga no centro da cidade. Fui me retirando aos poucos, até o dia em que ndo
mais voltei. Muitas aguas rolaram e seguem correndo sob essas Pontes, sempre adiante. A
ruptura ndo foi nada simples na época. Deu-se em relacdo ao ndcleo familiar, com a
comunidade da igreja, com o bairro, como rompimento brusco com os afetos e lugares onde
cresci. Foi também um rompimento com os principios e valores cristaos e, sobretudo, comigo
mesma, com o0 medo e a propria concepcao cristd de Deus.

Hoje, cerca de quatorze anos depois, compreendo: sair era também retornar para casa.

2 Segundo Luciane da Silva (2019): “O terreno inicial que fez brotar as primeiras manifestagdes de critica a
hierarquia de poderes coloniais foi a Conferéncia de Bandung ocorrida em 1955, que reuniu liderangas de
Estados asiaticos e africanos, em grande medida sujeitados por recentes processos de guerra colonial, para fazer
frente as agBes neocolonialistas e imperialistas vigentes. Ali mobilizaram discursos e teorias comprometidas em
desconstruir os pensamentos binarios e essencialistas que fundamentaram o discurso colonial. Foi a avalanche
dos povos de cor (SANTIAGO, 1977, p. 9). Seus protagonistas, oriundos de espacos colonizados, enunciavam
realidades até entdo suprimidas pela historia oficial (SILVA, 2018, p. 27).
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<< As toadas tomaram o lugar dos hinos >>

“Cheguei meu povo, cheguei pra vadiar. Sou eu a Nagdo Estrela, ndo prometo pra
faltar”, essa toada do Maracatu-Nacgédo Estrela Brilhante de Recife, ecoa em Curitiba desde
meados dos anos 2000, por meio de grupos locais formados a partir do interesse, inicialmente
de artistas, pesquisadores e percussionistas, em estudar aspectos da mdsica e danca que
constituem parte dessa forma de expressao negro-brasileira tradicionalmente provinda do
Recife, estado de Pernambuco.

O maracatu de baque virado ou maracatu- nacdo enquanto forma de expressdo cultural
da diaspora africana no Brasil, remonta os fins do século XVII estando ligado a tradicdo de

coroacdo de reis negros. Como aponta o antropélogo Ernesto Ignécio de Carvalho (2007):

Para que se possa analisar 0 que é esse universo hoje serd necessario entdo
considerar qualquer utilizagdo de maracatu no campo de tensdes entre, por um lado, o
que foi feito pela variedade de maes e pais-de-santo, batuqueiros, costureiros etc.,
dos diversificados grupos e comunidades implicadas e, por outro, um extenso debate
muitas vezes indireto, realizado, sobretudo, entre pesquisadores, historiadores,
folcloristas, jornalistas e aficionados, na sua grande maioria da elite, brancos
(CARVALHO, 2007, p.13).

Na dissertacéo intitulada: “Didlogo de negros, mondlogo de brancos: transformag¢oes
e apropriacGes musicais no maracatu de baque virado”, o autor reflete sobre as dindmicas do
maracatu de baque virado em um contexto em que reconhece como “boom do maracatu” na
década de 90. Trata-se de um ciclo recente dessa secular expressao afro-brasileira e, desde
sempre dindmica, como enfatiza o autor, no qual se originam e participam grupos de
maracatu como os de Curitiba, de diversas cidades brasileiras e até mesmo outros paises. Um

ciclo que, como aponta Carvalho:

[...] envolve a industria cultural, a demanda turistica pela cultura tradicional local, a
aproximacao de uma classe média interessada, envolve também algo que poderia ser
caracterizado como um processo de apropriacdo ou até mesmo expropriacdo do
maracatu de baque virado [...] Trata-se de uma historia bastante conhecida. Além de
apreciadores, folcloristas, estudiosos, fascinados, produtores, etc., uma juventude de
percussionistas e artistas interessados, ambos as vezes exemplificados na figura de
qualquer uma das personagens anteriores, interessou-se em assumir a pratica local
do maracatu- nacdo e passou a frequentar esse ciclo de expansdo e divulgagdo do
maracatu de uma forma bastante peculiar (CARVALHO, 2007, p.32 - grifos do
autor).

O maracatu feito pelo grupo Boizinho Faceiro em meados de 2004 em Curitiba, bem

como grande parte dos grupos que o sucederam e florescem até hoje nessa cidade sul
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brasileira, se originam e participam dessas realidades. O Boizinho Faceiro foi o primeiro que
conheci e possivelmente, o que inaugurou essa experiéncia em Curitiba. Mais tarde, 2006 e
2008, formou-se por iniciativa do musico curitibano Leandro Teixeira, 0 grupo Maracaeté o
qual integrei junto a mais de vinte participantes. Também o Voa-Voa e uma sucessdo de

grupos até hoje?.

Figura 7 Festa do Maracaeté na Sociedade Treze de Maio, Curitiba, 2007. Imagem:
Leco de Souza Fonte: Acervo do grupo.

Tais grupos, bem como o amplo espectro de “maracatus” atualmente espalhados pelo
Brasil e em outros paises, segundo Carvalho (2007), sdo denominados em certos
lugares como para-folcloricos, nas comunidades recifenses de “maracatus estilizados”, ou
ainda, como prefere o autor “para-maracatus”. As reflexdes propostas pelo autor ampliam
certos graus de complexidade sobre o tema. Complexidade, uma das dimens6es que nos foi
arrancada do existir enquanto pessoas e povos racializados e colonizados. Ao reduzir nossas
capacidades reflexivas a dualidade, certo-errado, mau-bom, tradicional-contemporaneo, local-
global etc., o pensamento monolitico ocidental acaba por estreitar nossas perspectivas e
excluir uma infinita gama de insuspeitas faces e fluxos que compdem a realidade vivida.
Parece-me impossivel, hoje, olhar para essas experiéncias que tanto me constituem, sem
considerar suas implicagGes em contextos histéricos, sociais, econdmicos mais amplos, que as

produziram e possibilitaram. Questionar, tal qual a indagacao do antropdélogo: “o que ocorre

% Na dinamica observada segue-se a formacdo dos grupos curitibanos: Boizinho Faceiro, Estrela do Sul,
Maracaeté, Voa Voa, Ita, Aroeira, Baque Mulher Curitiba; Sendo que apenas os dois Ultimos encontram- se
presentemente atuantes.
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com o “baque virado” da “na¢do”, nela, quando este fica autonomo dela? (CARVALHO,
2007, p.49 - grifos nossos)”.

Rumar a ruptura com as logicas coloniais de apropriacdo, exploracéo e esvaziamento
de sentido, que atravessam a trajetoria dessas experiéncias no mundo “fabulosamente”
globalizado em que vivemos é fundamental. E como a ruptura com as légicas coloniais
acontece de modo pratico? Essa € outra questdo fundamental a ser feita e as repostas possiveis
sd0 muitas. Parece ser uma pergunta que pouco a pouco vem ecoando e mobilizando os
grupos de maracatu em Curitiba a refletir suas préaticas e formas de atuacao.

Os distintos grupos formados na capital paranaense ao longo dos Ultimos vinte anos,
embora apresentem similaridades, sdo diversos em termos de objetivos e formas de
organizacdo. Percebo que as diferentes geracdes que os constituem, refletem uma paulatina
ampliacdo da consciéncia, acerca das complexas questdes que orbitam e atravessam o0 baque,
bem como os transitos que tornam possivel o cultivo destes, em territorios distintos de seus
locais de origem. Algo que se materializa na aproximagdo e articulagio com contextos
educacionais, culturais e sociais diversos, uma busca por atuacdo descentralizada e atuante
nos bairros periferizados onde se concentra grande parte da populacéo negra local.

O que minha experiéncia permite observar a partir dessas importantes reflexfes é que
apesar de distante das comunidades de origem, esses maracatus também podem cumprir uma
funcdo de reconexao as politicas de identidade negras em seus novos contextos. Assim como
para mim, a vivéncia nos maracatus em Curitiba foi e segue sendo para outras pessoas negras
da cidade, também poténcia de reconexdo com saberes, principios ancestrais africano-
diaspéricos.

Os grupos curitibanos que conheci se organizam por meio de oficinas permanentes de
estudo e encontros esporadicos com 0s mestres e mestras. Ndo raramente, as festas produzidas
por esses grupos, tém por objetivo viabilizar esses intercambios culturais. No contexto de
Curitiba, observo que sdo também como forma de levantar recursos para suprir demandas
béasicas do grupo, como manutencdo dos instrumentos, pagamento de aluguel do espago das
oficinas.

N&o foram poucos os intercambios produzidos pelos grupos de maracatu em Curitiba
nos ultimos quinze anos. Mestre Walter Franca (PE) do Maracatu Nacdo Estrela Brilhante do
Recife, Mauricio Soares desta mesma nagdo; mestre Chacon Viana (PE) mestre da Nacao
do Maracatu Porto Rico, Mestre Afonso Aguiar (PE) do Maracatu Ledo Coroado, sdo
alguns dos mestres de maracatu, além de uma geracdo mais nova de percussionistas dessas

nacdes, que vi passar e espalhar sementes de saber por Curitiba. Os afoxés, rodas de coco e
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ciranda, também foram e seguem sendo, parte dos repertorios e linguagens praticadas e
recriadas pelos grupos atuantes. Oficinas de outras expressdes brasileiras também
aconteceram. Sementes foram espalhadas nas passagens de mestre Moa do Katendéd?’ (BA)
com os afoxés, Tido Carvalho (MA/SP?®) com as dancas maranhenses, de Carla Coreira (MA)
com Tambor de Crioula, e aqui menciono apenas as quais participei. A estas, se somam,
certamente, muitas outras oficinas vindas de fora que aconteceram na cidade e que n&o

presenciei ou acompanhei.

Figura 8: Oficina de afoxé com mestre
Moa do Katendé. Espago Cultural
Terreirdo. Curitiba, 2007.

Muniz Sodré (2002), referindo-se as dangas e ritmos originados no Brasil enquanto

formas de preservacdo da memoria, e criagBes culturais dos povos negro-africanos em meio

2" Romualdo Rosério da Costa (Salvador, 29 de outubro de 1954 — Salvador, 8 de outubro de 2018), conhecido
como Mestre Moa do Katendé, referéncia nas tradi¢des afro-baianas e na histéria do povo negro. Compositor,
dancarino, mestre de capoeira, percussionista, artesao e educador. Fundou o Afoxé Badaué em 1978 e o Afoxé
Amigos de Katendé em 1995. Esteve diversas vezes em Curitiba ministrando oficinas sobretudo, a convite do
Grupo de Capoeira Angola Resisténcia e Arte fundado ha 20 anos em Curitiba pelo contramestre pernambucano
Carlos Ferraz, grupo com o qual cultivava ha tempos uma ligagdo. Mestre Moa foi brutalmente assassinado em
sua terra de origem em um conflito envolvendo divergéncias politicas acerca do processo eleitoral vivido pelo
pais em outubro de 2018. Mesma semana em que participaria do evento de 20 anos do referido grupo de capoeira
em Curitiba.

28 (MA/SP) considerando que o msico, compositor e educador Tido Carvalho nasceu em terras maranhenses,
entretanto mora ha anos em S&o Paulo, no Morro do Querosene (bairro do Butantd) sendo responsavel por
formar ao menos 2 ou 3 geragOes de brincantes por la. Tal como o Grupo Cupuagu que apresenta os autos/Festas
do Boi (nascimento, batismo e morte) hd mais de 30 anos. Esses processos indicam como esses fazeres, seus
mestres e presencas negras no Brasil elaboram suas proprias rotas e formas de disseminacéo cultural.
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a escravizagdo — nos diz que “[...] essa criacdo era propiciada pelo jogo, tanto na forma
do culto mitico religioso como do ludismo festivo que se esquiva as finalidades produtivas do
mundo dos senhores (SODRE, 2002, p.134 — grifos do autor)”.

Entre os negros, tanto na Africa como nos territorios da diaspora escrava, jogos de
expressdo como a danca e a musica articulam-se entre si simultaneamente com
jogos de espaco e jogos miméticos (de mimircy, na classificacdo de Caillois),
em que se simula parodicamente uma outra identidade [...]. Viajantes estrangeiros
observavam, desde a segunda metade do século XIX, que durante as festas
carnavalescas no Brasil os negros imitavam com perfeicdo gestos das cores
europeias. De modo geral as artes do espetaculo (onde entram danca e musica)
favorecem a mimircy, que conferem asas largas & ilusdo. Esta palavra, alids, vem de
in-lusio, por sua vez derivada de in-ludo, que significa propriamente, “em jogo”. O
jogo da mimircy funda-se na injuncdo de iludir o outro, de fingir ser alguém
diferentes (o senhor) e, por ai, recuperar uma fruicdo no mundo que lhe tinha sido
expropriada. Nesse movimento a invencdo é continua, o empenho coletivo vai no
sentido de seduzir o espectador (um grande nimero de espectadores favorece o
mimetismo), levando-o a aderir a ilusdo (SODRE, 2002, p.139-140).

Me soa familiar esse jogo, quando retomo o que em alguns momentos desse texto,
chamei de “performar poder”. O desfile de cortes reais africano-diaspdricos nos cortejos dos
maracatus nacdo de Recife, as vestimentas, as dramatiza¢des, os ritmos, as dancas e todos 0s
elementos constitutivos dessas e de inimeras performances coletivas criadas pelos diferentes
povos negro-brasileiros, constituem patriménios. Ou ainda, na perspectiva de Leda Maria
Martins (2003), locais de inscri¢do do conhecimento.

Minha hip6tese é a de que o corpo em performance, € ndo apenas, expressdo ou
representacdo de uma acdo, que nos remete simbolicamente a um sentido, mas
principalmente local de inscricdo de conhecimento, conhecimento esse que se grafa
no gesto, no movimento, na coreografia; nos solfejos da vocalidade, assim como 0s
aderecos que performativamente o recobrem. Nesse sentido, 0 que no corpo se
repete ndo se repete apenas como habito, mas como técnica e procedimento de
inscri¢do, recriacdo, transmisséo e revisdo da memoria do conhecimento, seja este
estético, filoséfico, metafisico, cientifico, tecnologico, etc. No ambito dos rituais
afro-brasileiros (e também nos de matrizes indigenas), por exemplo, essa concepcao
de performance nos permite apreender a complexa pletora de conhecimentos e de
saberes africanos que se restituem e que se inscrevem nas Américas, recriando-se
toda uma gnosis e episteme diversas (MARTINS, 2003, p. 66-67).

Nesse sentido, meu encontro com o maracatu e demais formas de expressdo das
culturas da diaspora africana em Curitiba, foi um encontro com diversos desses locais,
técnicas e procedimentos de inscrigdo. Tenho participado ao longo dos Gltimos quinze anos do
cultivo de expressdes como Tambor de Crioula, Bumba-Boi, Coco de Roda, Samba de Roda,
produzidos por pessoas, grupos e experiéncias diversas. Contingente de pessoas, que embora

ndo seja homogéneo, se transforme e se renove constantemente, possui sujeitos que
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permanecem, participando das varias expressdes e atravessando geragdes. E também, nesses
fluxos e dindmicas que tenho me tornado parte de uma extensa familia, assim como tenho
visto se formar outras ao longo do tempo. Parte das pessoas com as quais desenvolvo
importantes trabalhos atualmente sdo pessoas que partilhei a vivéncia dessas experiéncias ao
longo dos dltimos quinze anos®. No tempo, temos ampliado o senso de comunidade e
responsabilidade com os saberes adquiridos até aqui, buscando renovar e orientar o olhar para
nGs mesmos e nosso proprio chdo, reconhecendo as dinamicas mais amplas nas quais esses
saberes se inserem, territorios e comunidades das quais provém.

Essas experiéncias contribuiram para o desencadeamento de um lento e gradativo
processo de consciéncia racial, social e histdrica. A “vivéncia de papeis distintos” daqueles
ocupados no meio social, a “ilusdo” constituinte do jogo sobre o qual nos fala Sodré,
perpassa arelacdo com as culturas africano-diaspdricas no contexto da experiéncia que esse

trabalho analisa. Segundo o autor:

A vivéncia de papéis diferentes, possibilitadas por criacbes dramaticas apoiadas na
danga e na mdusica, é apenas um dos casos em que a ilusdo se impde como uma via
de acesso ao real e a identidade do grupo. Mas é um caso expressivo porque nele a
danga e a musica aparecem como transformadoras. Por qué? Porque se apresentam
como uma enunciagdo, “expondo o lugar e a energia do sujeito”, mostrando o real
como um conjunto multifacetado de implicacdes e ressonancias. Tudo isso é capaz
de suscitar comunhdo e jubilo coletivos, que geram sentimentos de triunfo e
dignidade para o oprimido (SODRE, 2002,p.140).

Quando estou falando das dancas afro-orientadas em Curitiba desde meu percurso,
estou falando dessas experiéncias estéticas e complexas tramas diaspéricas. O maranhense
Itaércio Rocha®®, bem como o grupo Mundaréu®! desde o qual o conheci, e o bloco pré-
carnavalesco Garibaldis & Sacis® do qual é co-fundador, sdo algumas dessas presencas que

vivi, vivo e vejo florescer no tempo. Ndo apenas nelas mesmas como grupos, mas nas

sementes de saberes e valores que langaram nas ruas dessa cidade. Itaércio, bem como as

% Aqui, refiro-me, sobretudo, & equipe do projeto Pontes Méveis em Travessias Afro-Contemporaneas, sobre 0
qual aprofundaremos no capitulo 3. Em especial Nelson Sebastido, Dilma Nascimento, Maté Magnabosco e
Leonardo da Cruz, cujo contato se deu no universo do maracatu e demais expressdes como Tambor de Crioula e
o estudo das Dancas Afro sobre o qual discorreremos no topico seguinte. Trata-se de relagdes tornadas
profundas, férteis e amplas no tempo, por meio de convivéncia e cultivo de valores comuns.

% Nascido no Maranh#o, reside em Curitiba desde a década de 90. Multiartista cantor, compositor, dancarino,
bonequeiro e completa em 2020 quarenta anos de carreira. Seu trabalho mais recente é o disco Caboclo (2018) e
encontra-se disponivel na plataforma do YouTube.

31 Na época, formado por Itaércio Rocha, Daniela Gramani, Melina Mulazani, Dayse Santiago e Thayana
Barbosa.

32 Sobre os grupos citados, vida e obra do mestre Itaércio Rocha, recomendamos a leitura da dissertacdo -Pde o
pé na terra fria: (re)construcBes lGdicas da cultura popular em Curitibal empreendida pela antrop6loga,
produtora cultural e brincante Julia Basso Drienssen (2016).
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referidas coletividades, é/sdo responsaveis por influenciar toda uma geragdo a ocupar as ruas
da capital paranaense. Por ensinar que festa é fundamento tal como a alegria forga vital no

existir. Afina-se com Sodré quando nos ensina que:

A festa (a palavra vem de Vesta, principio sagrado de vitalidade indiferenciada) é a
marcacdo temporal do sagrado. [...] A festa destina-se, na verdade, a renovar a forca.
Nas dancas que caracterizam a festa, reatualizam-se e revivem-se 0s saberes do
culto. A danga, rito e ritmo territorializa sacralmente o corpo do individuo,
realimentando-lhe a forca cosmica, isto é, o poder de pertencimento de uma
totalidade integrada (SODRE, 2002, p.136).

Ao versar sobre a alegria desde perspectivas negras, Sodré oferece-nos o conceito de
alacridade (também derivada de alacer “alado”), proxima de sacer (sagrado). Segundo o
autor: “Alacer tem a ver com a liberdade das asas (ala) no céu e com a gravidade e
permanéncia na terra (acer deriva de ager, “campo”). Alacre é o movimento do céu (que em
latim, se chama hilaritas) em ligacdo com a constancia da terra (SODRE, 2002, p.163)”.

Alacre é, por exemplo, o0 instante em que o individuo, abrindo-se sinestesicamente as
coisas do mundo — o sol que nasce, a 4gua corrente, o ritmo dos seres —, abole o
fluxo do tempo cronoldgico, deixando o seu corpo libertar-se de qualquer gravidade
para experimentar a sensagdo do presente. O real ndo emerge da temporalidade
abstrata criada pelo valor que rege o mundo do trabalho capitalista (guiado pela
expectativa de um gozo futuro). O real surge, ao contrério, de um tempo proprio
(diferente do cronoldgico), como na celebragao festiva. No aqui e agora do mundo
sente-se, por instantes, a presenca do real, isto é, da singularidade das coisas. Alacre
é igualmente 0 momento de climax do jogo (a exemplo de uma festa, quando as
almas ganam autonomia em face das agruras fisicas e mentais), quando o escravo
deixa temporariamente de ser objeto passivo, estatico, para anunciar-se como
extatico — um ser aberto ao movimento e a forca. [...] A alacridade é a aceitagdo
desse eterno presente (o eterno retorno da vida), € a aprovagdo livre (sem a
justificativa da representacdo) da vida [...]. (SODRE, 2002, p.163 — grifos do
autor)”.

Produzindo festa e alacridade, Mundaréu estava nos palcos e nas ruas ao mesmo
tempo, sobretudo nas ruas do centro historico de Curitiba, regido chamada Largo da Ordem.
Um tipo de aprendizagem pelas vias da mimese e da oralidade em experiéncias vivenciais,
geralmente abertas, publicas e envolvendo a partilha do alimento. A explosdo de cores nas
saias de chita, fitas, canutilhos e micangas, bordados pelos préprios brincantes em seus
aderecos, o requebrado sinuoso e a polifonia de timbres e vozes nas cantorias de cacuria. O
bumba-boi com seu batalhdo de matracas, maracas e pandeirdes. A fogueira na rua, as panelas
de caldo de feijdo junto a uma diversidade de guloseimas, cachagas e outras bebidas eram
compartilhadas pelos brincantes. Esse mestre foi fazendo crescer ali parte do Maranhdo que

trouxera consigo. A antropologa e brincante Julia Basso em sua dissertacdo intitulada PGe o
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pé na terra fria: (re)construgdes ludicas da “cultura popular” em Curitiba, indica Itaércio
como figura central para se pensar a cultura popular na capital, interlocutor protagonista em

sua pesquisa etnografica.

Figura 9 Grupo Mundaréu. Curitiba. Imagem: Gilson Camargo. Fonte: Acervo virtual do grupo.

Leonardo da Cruz quilombola, artista da danca e pesquisador paranaense que integrou
0S grupos curitibanos Ita e Aroeira, faz referéncia a Itaércio como “[...] importante
mobilizador das expressfes das culturas do norte e nordeste do pais aqui no sul (CRUZ, 2017,
p.118)”. De maneira mais ampla, Leonardo relata sua relagdo com as culturas populares e

territorialidades negras na cidade ampliando as questdes discutidas até aqui:

Desde minha chegada em Curitiba em 2011, as festas populares, terreiros de
candomblé, sambadas, batucadas, roda de tambor de crioula, roda de coco, os bois,
festas do divino, rodas de capoeira, tocadas de fandango, oficinas e encontros
promovidos por grupos que voltaram suas atencfes aos ritmos e dancas expressas
nas culturas tradicionais, sempre estive por perto aprendendo com 0s mestres e as
mestras. Revendo aprendizados que tive no Quilombo com 0s meus e com as minhas
mais velhas, nas falas estérias e modos de operar de outros que vinham de regides
distintas da minha, mas com semelhangas mais profundas do que a diferenca
geografica pode mensurar (CRUZ, 2017, p.118).

Fernanda Santiago, historiadora, paranaense, integrante do grupo Baque Mulher
Curitiba e interlocutora envolvida com diversas comunidades que essa pesquisa anuncia,

guando questionada sobre os diferentes grupos artisticos e culturais ligados as expressdes
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africano-diasporicas que conheceu e conhece em Curitiba:

Atualmente os grupos de maracatu Maracatu Aroeira e Baque Mulher que além da
parte percussiva tem a danca. O Samba da Murixaba com o samba de roda, Amanda
Gongalves e Gustavo Laiter e outros integrantes. O Tambor de Crioula, Samba
Coco, Jongo. Com Angelo, Fernanda, Carlos Ferraz, Paula Back, Melina Mulazani,
Itaércio Rocha. Sendo um grupo que se propOe a fazer festas e oficinas com ritmos
da cultura popular afro-brasileira e ndo tem necessariamente uma frequéncia de
encontros, grupo composto por pessoas brancas em sua maioria nordestinas que
trouxeram esses ritmos para Curitiba e que através deles eu e outras pessoas negras
puderam conhecer e aprendercantar, tocar e dancar esses ritmos e conhecer um
pouco mais de nossa histéria (Entrevista com Fernanda Santiago. Curitiba em
10/04/2020).

Sua fala contempla uma série de experiéncias que fazem parte de minha historia, assim
como de tantas outras pessoas e da prépria cidade. Presencas e coletividades que constituem
as familias expandidas que as culturas negras me deram desde esse chdo. Destaco aqui mais
duas delas: 0 Samba da Murixaba e o Tambor de Crioula.

Samba da Murixaba fundado em 2006, originado na casa do Babalorixa Israel
Machado, junto a membros dos grupos de capoeira Angola Dobrada e Zimba. Tal como
descreve a musicista Flavia Diniz (2008) no artigo “Samba de Roda em Curitiba
segundo adeptos da capoeira e do candomblé”. Como parte do contexto sobre o qual escreve
e, portanto, desde e com as referidas comunidades de pratica, a autora versa sobre a “[...]
valorizacdo de uma memoria ndo oficial da cidade: a migracdo da capoeira, do candomblé e
do samba de roda para Curitiba em meados da década de 1960 e inicio da década de 1970
(DINIZ, 2008, p.13)”. Amanda Gongalves e Gustavo Laiter sdo importantes representantes e
mobilizadores do grupo. Samba da Murixaba foi motivo de uma das grandes surras que levei
por ter, em tempos de orkut, uma foto no meio da roda sambando com o babalorixa Israel
Machado, encontrada por minha irma@ mais velha na internet e mostrada a época, a minha

maée. Obviamente, outra vez a macumba.
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Samba da Murixaba 28/1 O/O — ruas bar
Israel Machado, Faustinho, Everton
Wesley, Fabio.

Fligura 10: Samba da Murixaba. Fonte: Facebook

Por outro lado, é também o grupo que estava tocando na festa “Despedida da Pri”
realizada em Curitiba, no inicio de 2018, mais de dez nos depois, como forma deconfraternizar
0 ingresso no curso de Mestrado em Danca na UFBA e levantar fundos para auxiliar a
mudanga para Salvador. Uma festa colaborativa feita a muitas méos, na qual grande parte das
comunidades as quais fiz referéncia, além de outras que ainda farei, estiveram presentes.

Quando falo sobre familia expandida e mutirdo €étambém sobre isso.

Figura 11: Imagem: Dayana Luiza. Tambor de Crioula em Curitiba, Festa dos Santos
Pretos, 2015. Fonte: Acervo pessoal da autora.
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O Tambor de Crioula é uma das experiéncias nesses campos de saberes que mais me
marcaram nas andanc¢as dos ultimos quinze anos. Expressdo da diaspora africana no Brasil
secularmente cultivada no estado do Maranhdo, reconhecida como Patriménio Cultural
Imaterial Brasileiro desde 2007. Meu primeiro contato com essa expressao se deu no Parand,
por meio do maranhense Angelo Teixeira Passos em 2005, em seguida com 0 grupo
Mundaréu, mais tarde, conhecendo alguns grupos em Séo Luis — MA como o Tambor de
Mestre Amaral, de Barrabas, Carla Coreira, entre outros; e mais recentemente na Bahia, com
Mestra Dandara Baldez e o grupo Baiei na Bahia fundado por ela no ano de 2015 em
Salvador.

Angelo sempre disse e diz: “o tambor de crioula é afinado a fogo, tocado a murro e
dancado a coice "*. O toque, 0 canto e a danca, aparecem nas praticas de modo conectado,
interdependente, compondo uma mesma expressdo. O ritmo produzido pelos tambores: meido
(tempo), crivador (contratempo) e tambor grande (improviso), produzem uma marcacao
galopada e ciclica que reflete no movimento basico da danca. As coreiras, como S&o
chamadas as dancarinas no tambor de crioula, entram uma por vez na roda, dancando junto ao
tambor grande, aquele que improvisa enquanto os outros fazem a marcacdo. Assim como a
coreira que entra, € aquela que improvisa enquanto as outras se mantém na roda, firmando o
pulso e respondendo o coro das cantigas. A sequéncia basica da brincadeira segue seu curso
até que uma nova coreira entre na roda, trilhando um percurso que culmina em giros
conjuntos e uma umbigada com aquela coreira que ja estava ali. A que estava sai, a que
entrou fica. E assim a brincadeira segue até que a afinacdo dos tambores demande uma volta a
fogueira para ser afinado.

A comunicacdo que se estabelece entre movimento e som é um grande aprendizado de
dialogo nessa expressdo. Implica uma conversa refinada entre o toque e a danca. Além disso,
0 jogo que se cria nas entradas e saidas da roda exige uma percepcdo atenta ao coletivo. As
saias rodadas, vestimenta caracteristica das coreiras do tambor, cria um corpo que volta e
meia se expande nos giros realizados no meio da roda. Enquanto isso, os cantos entoados por
um puxador ou puxadora, alternam entre o verso e o coro respondido pelo grupo. As toadas
versam sobre temas diversos ligados ao territério de origem dessa expressdo, seu povo, suas

crencas, formas de vida, bem como a S&o Benedito, tido como santo padroeiro do Tambor de

%% 0 trabalho de Angelo Teixeira Passos como musicoterapeuta estuda elementos da brincadeira de roda do
Tambor de Crioula em praticas musicoterapicas. Ver:
http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/incantare/article/view/1266 .
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Crioula. Em sua dissertacdo de mestrado®* mestra Dandara Baldez relata:

Em minhas experiéncias com o Tambor de Crioula, penso que a brincadeira
é, sobretudo, uma danga para celebrar os encontros, nascimentos e mortes,
onde a religiosidade ndo esta separada, 0 canto e os instrumentos fazem parte
dessa presentificagdo da ancestralidade (BALDEZ, 2018, p.25).

Todos esses elementos em conjunto, geram uma imensa plasticidade do espago que ali se
cria e a ancestralidade é cultivada e presentificada em diferentes niveis. Como versa Zeca
Ligiéro a respeito das dancas tradicionais brasileiras a esteira do filésofo congolés Busenki
Fu-Kiau, a danca é um dos elementos da triade batucar-cantar-dancar que apresentam um
continuum e, portanto, nao estd separada dos demais elementos. (...) Batucar-cantar-dancar
permite que o circulo social quebrado seja religado (religare), de forma a fazer a energia
fluir novamente entre os vivos e os mortos (FU-KIAU apud LIGIERO, 2011, p.135)”.

Na roda de tambor todos estamos “dentro”, ainda que nao estejamos solando no meio da
roda. Assim como observo que ndo é apenas no momento da roda que a brincadeira se d4, mas
também em todo o processo de preparacdo da festa. A lenha para se fazer a fogueira, o feijdo
e as bebidas partilhadas pelos brincantes, 0 momento da fogueira em que os tambores estdo
sendo afinados, enquanto comumente se conversa por versos improvisados. Todo esse ritual
compde a roda e sdo espagos de aprendizado.

H& um ultimo relato acerca de minha experiéncia no tambor de crioula que gostaria de
registrar aqui. Quando fui a S&o Luis pela primeira vez, no ano de 2013, ja fazia nove anos
que participava de rodas como coreira. Em um dos tambores que tive a oportunidade de estar
em terras maranhenses, um coreiro me perguntou: “se vocé ndo é daqui, onde aprendeu a
dangar tambor desse jeito?” quando respondi que se tratava de um saber cultivado ha anos na
cidade onde eu vivia no sul do pais, Curitiba, ele custou a acreditar. Além de acreditar e
insistir que sé havia tambor no Maranhdo, indagou: “mas tem negros em Curitiba?”. Esse
dialogo inspira um dos titulos do segundo capitulo desse trabalho.

Para além das tramas e fazeres contemporaneos, nos chaos profundos de Curitiba, sob
as calcadas de petit-pavé inscrevem-se memorias de expressdes culturais africano-diasporicas.
Tal como as Congadas, manifestacdo cultural negro-brasileira, que se faz presente em
diversas localidades do pais, envolvendo de maneiras bastante variada, a coroacdo de reis
negros, a esfera religiosa de devocao a santos catélicos como Nossa Senhora do Rosario, Sao
Benedito e Santa Efigénia. Na capital paranaense, como fruto de ‘“‘queima de arquivo”, na

% BALDEZ, Aurionélia Reis Baldez. Baiei na Bahia: A resisténcia do Tambor de Crioula em Processos de
Desterritorializacdo Maranhdo, Bahia. Universidade Federal da Bahia. Salvador, 2018.
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acepcdo abordada no trabalho, as congadas foram aparentemente extintas. Em um municipio
proximo, na cidade da Lapa-PR, encontramos ainda viva a Congada da Familia Ferreira®, que

da continuidade a um legado passado secularmente de geracdo a geracao.

-
1

Figura 12: Congada da Lapa Fonte: MUPA

Conforme consta no MUPA — Museu Paranaense, o filme Congada da Lapa
produzido pelo cineasta Vladmir K6zak em 1951 € o registro cinematografico mais antigo que
se tem da cultura popular de matriz afro-brasileira no Parana e pertence ao acervo do museu.

Consta ainda que:

No Parang, além da Lapa ha registros de Congadas realizadas em Curitiba, Castro e
Paranagua. Os festejos realizados no dia de Sdo Benedito (26 de dezembro)
constituiram uma das atividades relacionadas as irmandades cat6licas de Nossa
Senhora do Rosario de Sdo Benedito. Entretanto somente a Congada Lapeana
chegou até os dias atuais. Esta importante manifestacdo encenada por descendentes
de escravos [sic] da regido e o conhecimento do texto e das musicas que compdem
0 auto é uma heranca da Familia Ferreira.

Os irmaos Miguel Jr. Ferreira e Nei Ferreira sdo os principais mantenedores dessa
tradicdo no municipio da Lapa, responsaveis pela construgdo de grande parte do rico acervo
de imagens, trajes documentos historicos da Congada. Contam que a peca mais estimada,
“guardada a sete chaves”, é um caderno manuscrito datado de 1935 no qual estdo registradas
as falas das personagens do auto, antes do caderno esses conhecimentos eram passados por
meio da oralidade. Em entrevista concedida ao pesquisador José Roberto Lanca (2001),

Miguel Jr. Ferreira, Rei Congo na Congada da Familia Ferreira, inserido na manifestacdo

% Ver: https://museuafroparanaense.wordpress.com/2016/02/11/congada-da-familia-ferreira/
Link de documentario disponivel em: https://museuafroparanaense.wordpress.com/2016/02/11/congada- da-familia-ferreira/



https://museuafroparanaense.wordpress.com/2016/02/11/congada-da-familia-ferreira/
https://museuafroparanaense.wordpress.com/2016/02/11/congada-da-familia-ferreira/
https://museuafroparanaense.wordpress.com/2016/02/11/congada-da-familia-ferreira/
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desde os seis anos de idade, fala sobre a experiéncia:

A Congada, uma parte assim diz que veio da Africa, né? Tem uns verso uma rima ali
que é africana, né? Mas ela foi feita em homenagem e louvor a Sdo Benedito, uma
festa que teve aqui e dai eles se reuniram e queriam fazer uma homenagem pra Sao
Benedito e ai formaram esse grupo ai e formou-se a Congada e entdo portanto que
ela é homenageado Sdo Benedito. E um folclore mas n&o foi... o folclore ficou mas
ndo assim entdo eles fizeram aquilo como uma homenagem e portanto eles nem
roupa ndo tinham ndo, cada um doava uma coisa, vamos supor a senhora dava uma
coisa, o senhor doava outra, um dava um cal¢ado, outro dava uma jéia e primeiro...
hoje a gente ndo usa porque ndo existe mais, mas as apresentacdo primeiro que nem
o Principe, o Rei, essas parte mais... que tem um carguinho mais assim na Congada,
entdo tudo o que eles usavam era negécio de ouro, era tudo emprestado mas nao era
bijuteria era coisa de emprestado pra eles vamos supor, que a maioria diz que era
escravo dai cada senhor emprestava uma familia emprestava uma familia ia 1a e
emprestava uma parte de jéia e depois com o tempo eles foram se organizando mais
e emprestava a espada de um a roupa de outro e foram formando. S6 que hoje nos
ndo temo ouro mas ndo emprestamo.

E seu avd quem coordenava a Congada? O seu avd, seu bizavd? Quem é que
organizava? Por que o senhor faz Congada hoje?

Por que eu fago? Porque o livro veio passado a ficar na minha méo. Que a gente tem
um documento, livro da histéria escrito, né, da danca, de tudo como aconteceu.
Entdo isso ai dai eles vdo passando, né, dai tem um escolhido e dai eles véo
escolhendo e dai o livro vai passando, o caderno né, de mao em mao. Eu tenho até o
documento ai, é escrito né a mao, entdo eles escolhem uma pessoa no fim, vamos
supor, ele fez parte quando era pequeno dai ele vai mudando, hoje ele entrou como
Conguinho dai vai subindo, amanhd ele é Cacique e depois de amanha ele vai passar
pra Secretario e depois vai passar pra Principe, daqui a pouco t& com a turma de
baixo vai ser o Embaixador. Que dai quando ele vai subindo assim de cargo ele ja
vai ficando mais antigo entdo vai se tornando uma pessoa mais... ele vai aprendendo
mais 0 que existe no grupo, isso é a mesma coisa que um politico ou um soldado, ele
vai subindo e dai por intermédio daquela...aquele tempo que ele ta ali se o Rei hoje
ele vai ficar doente ou ndo qué mais ou ndo pode mais dai vai dizer " 6, vocé vai ser
0 que vai " mas dai ele vai ter de escolher uma pessoa que goste, que seja
responséavel e que venha, bem dizer a maioria de isso aqui vem de familia®.

No caso desta congada, trata-se de uma dramatizacdo envolvendo os reinados da
Rainha Ginga e Rei Congo. A musicalidade se constréi com violas, reco-reco, trés, tambores,
violdo, gaita e ainda outros instrumentos. Seu Miguel relata que os mais antigos também

utilizavam a rabeca. Segundo Lanca (2001):

O enredo de uma congada da conta de um mal entendido entre o Rei do Congo e a
embaixada que representa a Rainha Ginga de Angola a respeito da primazia sobre a
homenagem a Séo Benedito. A versdo de Seu Miguel descreve o mal entendido
relacionado a uma disputa pelo amor da Rainha entre o embaixador e 0 Rei. As
evolugBes sdo divididas em 12 partes [...]*. Os Congos - assim sdo chamados os

% Entervista completa disponivel em:
https://hemi.nyu.edu/unirio/studentwork/imperio/projects/betolanza/betolanzawork.htm. Acesso em 29/05/2020.
¥ Descricdo das 12 partes conforme o texto refenciado: “desfile inicial; fila do trono; danca dos fidalgos; a
chegada da embaixada da rainha de angola; entrada do embaixador; declaragdo de guerra; segunda guerra - luta



https://hemi.nyu.edu/unirio/studentwork/imperio/projects/betolanza/betolanzawork.htm.
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participantes da congada - sdo escolhidos entre 0s membros da comunidade negra
da cidade da Lapa, de acordo com o nivel de interesse e grau de parentesco com a
familia do Rei. E restrito a descendentes de africanos, ndo é permitida a participacéo
de outras etnias, nem a presenca de ndo devotos de Sdo Benedito. Os papéis sao
distribuidos de acordo com o desenvolvimento do congo no grupo, obedecendo a
uma evolucédo proporcional a hierarquia da congaga - da corte para os suditos: Rei,
Rainha, Embaixador, Fidalgos, Duque, Cacique, Secretario, Guias, Conguinhos e
muasicos.

Conforme evidencia o pesquisador, a Congada da Familia Ferreira segue sendo
realizada de forma comunitaria recebendo eventual apoio do municipio. No ano em que foi
realizada essa pesquisa, ndo haveria a festa por falta de recursos para custear as despesas.
Dificuldades enfrentadas a longos anos, ainda com esta comunidade sendo uma das tradigdes
culturais negras - ndo estanques, em constante movimento e transformacdo - mais antigas de
que se tem registro no Estado do Parana.

Na acepcdo de Leda Maria Martins, as performances culturais brasileiras se
configuram como lugares de encruzilhada. Operador conceitual engendrador de trénsitos que
“[...] emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam,
nem sempre amistosamente, praticas performaticas, concepcdes e cosmovisdes, principios
filoséficos e metafisicos, saberes diversos, enfim (MARTINS, 2003, p.69 — grifos nossos)”.

Empreender um projeto critico de estruturagdo e aprofundamento de conhecimentos
sobre as formas africanizadas de escrita de si que compde corpo brasileiro, como propde
Luciane da Silva (2018) — nesse trabalho, passa pelo reconhecimento e investigacdo das
histérias do chdo, da experiéncia vivida em contextos afro-orientados, e nesse sentido, as
experiéncias culturais aqui anunciadas sdo fundamento, inclusive com todos os conflitos de
raca, classe e género que os atravessam. E com/desde essas experiéncias que se deu e segue se
dando o desencadeamento de um gradativo e, sempre inacabado, processo de conhecimento,
autoconsciéncia e emancipacdo que me traz até aqui. A anunciar as vozes de meus mais
velhos, mais velhas, a aprender a ouvir os chaos e fazer-me amplificadora e interlocutora das
vozes que atravessam minha experiéncia.

O fato é que as rotas dos arrastdes de maracatu, as rodas do tambor de crioula, as rodas
de capoeira, o cdco de roda, as cirandas e tantas outras expressdes e comunidades aqui
esbocadas e ainda as inUmeras que ndo estdo, seguem inscritos no corpo da cidade. Rotas
repetidas, espagos habitados. Pensar como 0s saberes se inscrevem na terra, nos chaos e suas
maultiplas camadas de histéria € algo que me instiga.

Achei no minimo intrigante, no meio desta pesquisa, ter a oportunidade de acesso a

entre fidalgos do congo e gente de angola - prisdo do embaixador; chegada dos prisioneiros a corte do congo;
perddo real; entrega da embaixada; despedida do embaixador de angola; desfile final de confraternizacéo™.
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recente publicacdo, intitulada “Dos Tracos aos Trajetos: A Curitiba Negra entre os séculos
XIX e XX, (sobre a qual aprofundaremos adiante), contendo um mapa no qual consta, — 0
trajeto da passeata noturna, realizada pela Sociedade Treze de Maio em comemoracao ao dia
28 de setembro 1888, quando os fundadores [deste Clube Negro] visitaram as institui¢coes
publicas, clubes e redac6es de jornais.

Essa passeata corresponde ao trago vermelho da imagem abaixo e delineia uma rota
serpenteada por entre as curvas retificadas das vias urbanas. O quarteirdo com maior area,
colorizado em verde-escuro, entre os dois tracos-trechos vermelhos, é exatamente a
localizacdo do, ja extinto, Sesc Centro, na rua José Loureiro, onde fiz balé. Onde conheci e

convivi com Mariana e Rafaela que me apresentaram esse universo.

Figura 13 retrato recorte do mapa da passeata noturna realizada
pela Sociedade Treze de Maio em comemoragdo ao dia 28 de
setembro em 1888 em Curitiba. Fonte: Boletim Casa Romario
Martins. Dos Tracos aos Trajetos: a Curitiba negra entre os séculos
XIX e XX. 2019.

Essas antigas inscri¢des estavam em minha rota, talvez jamais tenham saido e
certamente jamais sairdo. VVozes de antigas comunidades negras fazem vibrar o asfixiante
manto das calcadas de petit-pavé literalmente concretas nessa regido. E desde as vivéncias nas
culturas diaspdricas, nos desvios e encruzilhadas que se constroem as importantes familias
expandidas em minha experiéncia. Familias que se expandem para direcGes mdaltiplas e
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extrapolam os limites do municipio de Curitiba, assim como as rotas trilhadas nesse campo de
saberes. Como salienta a pesquisadora Flavia Diniz “[...] questdes de linhagem e legitimidade
emergem esclarecendo mais que a si mesmas: descortinam tendéncias historicas, partindo da
vivéncia pessoal, passando pela do coletivo e auxiliando na reconstituicdo dos processos

vividos pela nagéo e pelo mundo (DINIZ, 2008, p.205)”.
<< entre toadas e “balés de pés no chdo” >>

Esse subtitulo traz em seu nome referéncia a trajetéria e legado de Mercedes Baptista
(1921-2014) conforme registrado no documentério “Balé de Pé no Ch&o: A danca afro de
Mercedes Baptista ”, dirigido por Lilian Sola Santiago e Marianna Monteiro (2005). Uma das
mestras brasileiras pioneiras na sistematizacdo e difusdo de uma técnica propria de danca
baseada no protagonismo de estéticas africano-diaspdricas. Tais como a linguagem das dangas
dos orixas em dialogo com técnicas de danga moderna e a propria experiéncia formativa no
balé classico europeu, vivenciada ao integrar o corpo de baile do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. O legado de Mercedes vem atravessando geracdes e permanece vivo até os dias
atuais.

Assim como Mercedes fez-se referéncia nacional e internacional desde o Rio de Janeiro,
por diferentes caminhos e influéncias, Raimundo Bispo dos Santos (1946 — 2018) mais
conhecido como Mestre King fez-se importante referéncia desde a Bahia, seu estado de
origem. Também a dancarina, musicista e terapeuta Marlene Silva (1936 — 2020) inscreve seu
fundante legado desde Minas Gerais. Essas sdo algumas das renomadas trajetorias®® que a
despeito da invisibilidade na histéria da danca cénica brasileira e, de modo mais amplo, das
artes, nos legam contruibuicBes fundantes para o que popularmente conhecemos como
dancas-afro, estas que no presente trabalho concebemos como parte de um amplo espectro de

dancas afro-orientadas®.

%¥Um estudo minucioso acerca de parte dessas trajetorias e legados pode ser encontrado nos trabalhos
empreendidos pelo historiador, professor e pesquisador Fernando Ferraz: (2012; 2017; 2018). .

% H4 um debate amplo acerca das terminologias empregadas para essa vertente da danca cénica brasileira, mais
popularmente denominada e reconhecida como “danga(s)-afro”. No ambito dessa pesquisa o conceito “dancas
afro-orientadas (SILVA, 2018)” apresenta a terminologia escolhida para fazer referéncia a esse campo de
conhecimento, enquanto uma perspectiva que nos satisfaz por compreendermos que por caminhos distintos,
essas diferentes vertentes estruturam e aprofundam conhecimentos multiplos sobre “formas africanizadas de
escritas de si que compdem o corpo brasileiro” (SILVA, 2018). Ao longo do trabalho temos empregado mais
esporadicamente o termo dancas afro-diaspdricas e também os termos especificos definidos por seus produtores
e comunidades de prética, tal como para Dermeval Silva “dangas-afro de escola”. Dessa forma nos aproximamos
da pluralidade de nomenclaturas e singularidades dos contextos, experiéncias e trajetorias que as nomeiam. Pois
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Certamente séo algumas das grandes mestras e mestres construtores desse campo de
saberes responsaveis por gestar e cultivar genealogias de profissionais ao longo de seus
percursos. Sementes de saberes que viajam no tempo e no espaco germinando muitas vezes
em terrenos aparentemente improvaveis.

Meu encontro com as linguagens das dangas afro-orientadas enquanto experiéncia cénica
— ou como nomeia meu primeiro professor “danga-afro de escola” — se deu em Curitiba, entre
2005 e 2006 em oficina ministrada pelo dancarino, professor de danca e educador baiano
Dermeval Silva. Na ocasido, essas oficinas aconteciam pelo projeto “Negaca -
Resisténcias Culturais no Bairro Rebougas” realizado em um extinto Ponto de Cultura®.

Dermeval nasceu no ano de 1965 na cidade de Valente — BA. Veio a Curitiba na década
de 90 em ocasido de uma apresentacdo e, desde entdo, resolveu permanecer e se estabelecer
nessa capital. Conforme relata, sua trajetoria na cultura afro-brasileira tem inicio ainda no
ventre de sua méae, vendedora de acarajé no sertdo baiano. Conta que praticou capoeira com
Mestre N6 aos 13 anos de idade e frequentava os ensaios dos Blocos-Afro e Afoxés de
Salvador, tais como Badaué, Filhos de Gandhi, Olodum, IlIé Aiye, Malé de Balé, Afoxé

Okambi e Muzenza. Conta ainda que:

O contato com a danca afro em escola acontece nos anos de 87 a 88, quando eu fazia
um curso de garcom no restaurante escola do Senac no Pelourinho. Neste mesmo
restaurante tinha um teatro de arena onde os alunos de dancas folcléricas e de teatro
da escola do Sesc a qual o mestre King fundou a de folclore. Quando esses alunos
estavam aptos a se apresentarem ganhavam uma bolsa para se apresentarem nesse
teatro de arena. Em umas dessas apresentagdes aconteciam na arena onde eu do
restaurante servindo os clientes ouvi os tambores rufarem, me aproximei da janela
que ficava no segundo andar do restaurante eu olhei para baixo onde ficava a arena
onde aconteciam as apresentacfes do grupo folclore me arrepiei em ver oxdssi
dancado na voz do Mestre King. No dia seguinte fui fazer minha inscri¢do na escola
do Sesc em Salvador. Esse foi 0 meu percurso na danca afro, ou melhor, 0 meu
inicio (Entrevista concedida em novembro de 2017 em Curitiba).

Interessante observar como as genealogias se ramificam no tempo e no espaco. Mestre

King, conforme mencionado anteriormente ¢ um grande precursor das dancas-afro na Bahia e

ndo é o objetivo desse trabalho debater as terminologias no sentido de elencar e postular uma defini¢do Unica,
mas observa-las criticamente em sua diversidade e pluralidade conforme os contextos apresentados em
aproximacdo com a proposta de afro-orientacdo empreendida por Luciane da Silva. Desmontando, dentro de
nossas possibilidades, as generalizacdes, generificacGes e homogeneizacdes a que historicamente so relegados
essas experiéncias tdo amplas, multiplas e heterogéneas de conhecimento. Para aprofundamento nos debates
acerca das terminologias recomendamos (FERRAZ, 2013; 2017; 2018), (LIMA, 2015).

0 Além das Dancas-Afro com Dermeval, por esse projeto também aconteceram oficinas e Tambor de Crioula
com Angelo Passos. O fato de estarmos falando em 2020 sobre essa experiéncia datada do ano de 2006 e 2007,
evidencia a importancia das politicas de fomento a cultura e as artes por parte do poder publico e qudo frutiferos
podem ser 0s movimentos desencadeados nesses processos.
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no Brasil. Na presenca e atuagdo diversa de Dermeval Silva na cidade de Curitiba, a
influéncia de suas vivéncias nas cidades baianas de Valente e Salvador, a experiéncia da
capoeira, somadas a referéncia de Mestre King e outras presencas ligadas a “dancga afro em
escola”, como Augusto Omolu, Rosangela Silvestre, Tania Bispo, Raimunda, Jossenici,
Armando Pequeno, citados pelo artista — se traduzem como base de um novo legado que ele

proprio recria e reinventa em sua trajetdria.

Figura 14 Dermeval Silva. Sem data.
Fonte: Facebook.

Dermeval teve passagens por diferentes grupos em Curitiba, inclusive no proprio Ka-
Naombo (ver capitulo 2), onde atuou como professor durante certo periodo. O projeto no
bairro Rebougas onde ministrava as oficinas que participei, ndo durou muito tempo desde que
conheci. Lembro de encontra-lo volta e meia no terminal de 6nibus da Vila Centenario no
Cajuru, (vizinho de bairro), inquieto e angustiado com a dificuldade em se manter em algum
espaco com as oficinas. E fato que a questdo do espaco, se apresenta como grande empecilho
para as praticas culturais e artisticas que envolvem as linguagens negras em Curitiba.

Dessa forma, meu contato com as dangas-afro foi se dando aos poucos e de forma
esporédica, anterior e paralelamente a formacdo académica. No ano de 2007 em ocasido de

um evento em Florianopolis-SC que contava com apresentacdo do grupo Maracaeté e também
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do grupo de capoeira regional liderado por Mestre Sapo (PR), conheci Denise Camargo, na
época dancarina ligada ao Grupo Afro-Cultural Ka- Naombo e também Rainha dos Palmares
eleita no Concurso de Beleza Negra idealizado por Vera Paixd. Mal podia imaginar a
dimensao que esse breve encontro teria em minha vida.

Foi assistindo o solo de danca apresentado por Denise nesse evento que a danca- afro
me convocou. Ndo demorou muito para que eu procurasse saber sobre o Ka-Naombo. Mas
minha timidez para chegar junto nesse circuito que desconhecia e para o qual eu também era
desconhecida, somada a indisponibilidade de tempo e dificuldade de deslocamento pela
cidade, fez com que ndo me aproximasse de forma imediata do grupo. Todavia, aguardava
ansiosamente o periodo em que abririam as inscricdes para a proxima edi¢do do tal Concurso
de Beleza Negra que soube através de Denise.

No segundo semestre de 2008 as inscricdes abriram e logo se deu o inicio dos
preparativos para a edicdo desse ano. Como 0 evento previa um momento de desfile de
passarela e outro de apresentacdo de danca era oferecido todo um periodo de preparacdo para
as candidatas e candidatos. Rodas de conversa, aulas de danca-afro e aulas de passarela.
Encontros onde aprendiamos muito uns com os outros, observando a singularidade de cada
corpo, contemplando a diversidade de vocabularios de movimento e formas de expressdo e
compartilhando nossas historias de vida.

Os trés meses de preparacdo junto a essa comunidade e depois, ainda mais, na noite de
realizacdo do evento, foram experiéncias primeiras em Curitiba, que me percebi rodeada por
uma grande maioria de pessoas negras. Estava ja acostumada a ser uma das poucas pessoas
pretas nos espacos em que circulava e s6 pude perceber isso quando me ocorreu 0 0posto
nesse encontro. Por ser mais uma em meio a tantas, naquela comunidade me sentia grande
como nunca havia sentido nessa cidade.

Com base nos ensinamentos de Dermeval e também das aulas que tinhamos no periodo
de preparacdo do concurso, mergulhei na criacdo de um solo de danca para apresentar no
evento. Entendi que um dos aspectos que me encantava e movia nas dancas-afro era a
variedade dos repertérios e a possibilidade de autonomia e improviso com base no
reconhecimento de meus préprios vocabularios de movimento.

Embora vivenciasse improviso e criacdo nas aulas de danga contemporanea no Sesc, o
tipo de improviso que experimentava nas praticas de dancas-afro era muito diferente. As
referéncias estéticas, o enraizamento dos pés no solo, o didlogo com os tambores, fosse ao
vivo, tocado em midias eletrénicas, ou ainda jogando com o ritmo silencioso do proprio

corpo nas batidas do coragéo e na respiracdo — tudo isso estava a recriar em mim o sentido e
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sentimento de danca. Redimensionando meu entendimento do que era ou poderia ser o

improviso, criacdo coreogréfica, técnica, dramaturgia e no limite, a propria danca.

Figura 16: Concurso de Beleza Negra. Figura 15: Concurso de Beleza Negra
Curitiba, novembro de 2008. Fonte: acervo da ACNAP. Curitiba, novembro de
pessoal da autora. 2008. Fonte: Acervo da autora.

Criei um solo de danca para o evento, elaborei meu préprio figurino, ensaiei durante
meses e eis que chegou o dia. Era também a primeira vez que meus pais e irmds estavam
presentes como espectadores de uma apresentacao que ndo seria de balé classico, mas sim de
danca-afro. O conflito gerado naquele primeiro choque com as culturas negras que culminou
em minha saida de casa, parecia comecar a mover outros fluxos. Minha mae foi entrevistada e
emsua fala disse (...) é um dia especial, de quebra de preconceito®.

Era um dia historico neste territorio corpo que vos escreve. Primeiro a dancga, depois o
desfile de passarela. Atravessar aquela passarela era atravessar muitas barreiras invisiveis. As
populacbes internas, todas elas, estavam em festa. Celebracdo ainda mais intensa quando
saiu o resultado: fui contemplada com o 1° lugar do concurso sendo eleita Rainha dos
Palmares e recebendo a faixa pelas médos de Denise Camargo em 22 de novembro de 2008 na
cidade de Curitiba. Embora sentisse, e houvesse todo um processo de aprendizagem no
periodo de preparacdo do concurso minha compreensdo e significacdo dessa coroacdo na
época estava mais ligada a uma dimensao pessoal do que coletiva.

Esse encontro foi um divisor de aguas em meu percurso formativo, como pessoa e

* Reportagem sobre esta edicdo do evento Programa Movimento, Quem TV Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=uDylfng4U k . Acesso em 29/07/2019.
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artista da danca. Impulsionou uma aproximacao mais efetiva com as dancas afro-diasporicas.
Ainda que de modo esporédico, pois a dificuldade em praticar estes estudos com regularidade
na capital paranaense seguiu vigorando.

O estudo foi sendo nutrido por participacdes em oficinas articuladas por pessoas e
coletividades diversas da cidade, ministradas por profissionais vindos de diferentes regides do
pais. Tais como as oficinas: “Terreiro das Mulheres”, ministrada pelos dangarinos,
percussionistas e pesquisadores mineiros Benjamin Abras e Camilo Gan na Sociedade Treze
de Maio em outubro de 2012, e a oficina “Outras Africas: Saberes da Africa do Oeste nos
Movimentos do Corpo Brasileiro” ministrada por Luciane Ramos Silva e Didsporos Coletivo
(SP) em setembro desse mesmo ano™.

Esta Gltima influiu no despontamento de uma consciéncia ampla e critica acerca das
culturas, identidades e territorialidades negras. Lembro-me de Luciane, apontando para a
imagem do continente africano projetada na parede e indagando a nés participantes de sua
oficina: “de que Africa estamos falando quando falamos em dancas de matrizes
africanas?”.

A oficina trazia a referéncia de linguagens de Dancas da Africa do Oeste®, diferente
das vertentes de dancas afro-diasporicas que conhecia até entdo. Alias, minha compreensdo
sobre a linguagem artistica das dancas-afro era, até entdo, estritamente ligada as poéticas e
simbologias dos orixas, tais quais nos legam, por abordagens diversas, algumas/uns das/os
importantes precursoras/es da danca-afro citadas/os no inicio desse topico.

Lembro-me de que ao final dessa oficina fiquei perplexa pelo fato de ter acessado em

*2A primeira oficina mencionada foi articulada pela produtora cultural Brenda do Santos idealizadora do Um
Baile Bom! e de diversos intercambios culturais e eventos promovidos na Sociedade Treze de Maio, desde a
época do Maracaeté, grupo do qual fez parte. J& a segunda oficina, foi articulada pela dancarina e produtora
cultural paulistana Natalia Montoni como parte do projeto Curitiba Mesti¢a, ligado a memorias afro-paranaenses
em diadlogo com algumas das obras do poeta Paulo Leminski. O projeto resultou na producdo do média-
metragem Lavra — Um Filme de Danga, Musica e Poesia. Dirigido pelo cineasta Anderson Lino, com
langamento em 2015.

* Ao nos referirmos a essas linguagens fazemos referéncia a contextos culturais de paises como Guiné, Senegal,
Mali, Burkina Faso, Costa do Marfim, Gana, Benim, Nigéria, entre outros territorios da costa oeste do continente
africano. Conforme explicita Luciane da Silva (2018, p.139) “As dangas da Africa do Oeste tornaram-se
referéncia ao mundo, sobretudo a partir dos chamados balés nacionais — companhias estaveis com repertdrio
composto por danga, musica e teatro que nos periodos de independéncia de diversas nagdes africanas foram
idealizados junto a planos de reforma de Estados-Nacéo pautados pela assuncéo e valorizacéo das culturas locais.
Les Ballets Africains, na Guiné; La linguere, no Senegal e Ballet Nacional do Mali séo alguns exemplos dessas
estruturas de formacdo e difusdo cultural que foram importantes fomentadores dos projetos politicos de
liderancas como Sekou Touré, célebre e controverso estadista que criou o que provavelmente seja o balé africano
mais conhecido — o Les Ballets Africain”. A pedagogia de Luciane da Silva (2018, p.140) ao se nutrir dessas
experiéncias culturais africanas ndo se pauta em “espagos guardides de supostas tradigdes genuinas” neses
territorios, mas em “(...) vocabularios, sintaxes e morfologias de movimento com o0s quais tivemos contato [e
que] sdo, desde os anos 1960, recriacbes por si, estabelecidas para uma danca de concerto, de palco e em
configuragdes espetaculares (SILVA, 2018, p.140)”, empreendidas pelos balés nacionais.
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dois ou trés encontros, o0 que ndo havia vivenciado durante trés anos do Curso de Bacharelado
e Licenciatura em Danga que nessa ocasido ainda estava a cursar. Essa oficina foi realizada
no contexto do projeto artistico “Curitiba Mestiga”, idealizado e produzido pela dangarina
Natalia Montoni junto ao diretor de cinema Anderson Lino, no qual integrei o elenco junto a
outros artistas negros e ndo-negros da cena local. A oficna marca meu encontro com Luciane,
que hoje, quase dez anos depois, tenho o privilégio de ter como banca avaliadora dessa

dissertacéo.

Figura 17 Elenco Filme Lavra em frente a Casa
Romério Martins. Centro Histérico. Curitiba. 2013.

O projeto culminou na obra audiovisual intitulada Lavra: um filme de danca, musica e
poesia** dirigida por Anderson Lino, e lancada em 2015 em Curitiba. O processo de criacdo
articulou-se a experiéncias formativas estratégicas, ligadas a conceitos e estéticas que
originam e fundam o trabalho, como as presencas negras em Curitiba, identidades e estéticas
negras de danga.

Foi mais tarde, no ano de 2014, por meio do Coletivo 1luojo, que finalmente tive a
oportunidade de vivenciar um estudo de dangas-afro de modo regular. Trata-se de um grupo
idealizado pelos educadores, artistas e pesquisadores Nelson Sebastido e Dilma Nascimento,
proposto como um grupo de estudos em dancas e ritmos do Oeste Africano. Ambos haviam

iniciado os estudos nessa linguagem em Floriandpolis-SC, participando de oficinas realizadas

* Video disponivel na integra em: https://www.youtube.com/watch?v=kfughY jutao.


https://www.youtube.com/watch?v=kfuqhYjutao
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regularmente e também intercdmbios produzidos pelo grupo catarinense Coletivo Abayomi.
Nelson e Dilma, com vistas a dar continuidade aos estudos em Curitiba, organizaram uma
oficina de ritmos com Fabio Cadore, na época percussionista integrante do grupo, e
posteriormente com Simone Fortes dancarina, professora e coredgrafa do grupo catarinense.
As pessoas que participaram dessas oficinas em Curitiba foram convidadas a compor um
grupo para desenvolver os estudos.

Formou-se entdo um grupo fechado, composto por cerca de vinte pessoas. Atuei nesse
grupo como dancarina, preparadora corporal, e também coredgrafa junto a Dilma Nascimento,
demais dancarinas/os e tocadores/as. Os encontros aconteciam semanalmente aos domingos e
havia parcerias mensais com a Casa Hoffmann — Centro de Estudos do Movimento, localizada
no centro da cidade. O grupo durou dois anos e, em minha experiéncia, foi terreno fértil para
aprendizados altamente transformadores. Primeiramente por proporcionar a tdo sonhada
regularidade nos estudos em linguagens de dancas-afro que era um desejo ha anos, certamente
ndo sé meu. Também pelos conflitos internos desencadeados pelo aprofundamento de temas
como representatividade e protagonismo negro no grupo formado majoritariamente por
pessoas brancas. Uma discussao tdo necessaria quanto reveladora em realidades [do local, da
cidade, estado, regido e pais] onde a naturalizacdo do protagonismo branco nas expressdes
culturais e artisticas negras € naturalizado e historicamente perptuado de maneira acritica.

Em minha experiéncia, assim como de outras pessoas brancas e negras que integravam o
grupo e adquiriram uma perspectiva honesta e interessada em (des/re)aprender e ampliar —
esse processo gerou oportunidade de aprendizado profundo em termos de consciéncia racial e
critica. Processo este, que como veremos no capitulo seguinte, emerge conjuntamente a um
contexto mais amplo de mobilizacdo e afirmacéo de identidade, protagonizado por segmentos
diversos da populacdo negra na cidade de Curitiba.

O contato com estéticas negras de danga corresponde a uma experiéncia de descida ao
solo de minha prépria consciéncia. Se no balé, conduzido pela pedagogia de Viviane, a
relagdo com o solo ja era um conteudo fundante e um saber corporificado, no contato e
cultivo das estéticas e técnicas de dancgas negras, essa relacéo foi expandida, redimensionada e
ressemantizada. O chao ganhou profundidade, planos e sentidos maltiplos, pois nelas o chéo
tambem [participa e constroi fundantemente a] danga. “Ao mesmo tempo o centro da terra e

o0 centro do corpo” diz a pedagogia de Luciane (Silva, 2018).
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<<pesquisadora académica>>

Paralelamente aos intensos e iniciaticos mergulhos nas dancas afro-orientadas, cursei
entre os anos de 2010 e 2013, Bacharelado e Licenciatura em Danga na UNESPAR/FAP —
Faculdade de Artes do Parana. Periodo em que nascia a “pesquisadora académica” em
territério corpo. A graduanda e graduada, bacharela e licenciada em Danca, foi sonhada ainda
I& nos tempos do balé, tendo como referéncia: Vivi, Mariana, Rafaela, Maria Antonieta.
Todas haviam passado ou estavam passando por essa formacdo. Além de tudo, se tratava de
uma universidade publica, o que tornou ainda mais possivel meu ingresso no curso.

A turma de 2010, ano em que ingressei no curso, foi a Gltima do sistema curricular
antigo, que havia se mantendo desde oa criagdo do curso nessa instituicdo. A prova de
conhecimentos especificos consistia em uma aula de balé classico e outra de danca
contemporanea. Ou seja, para ingressar era necessario ter um minimo de conhecimento
pratico nessas linguagens. E ndo apenas, pois 0 curso em si era altamente voltado as
especificidades do balé classico como nas disciplinas (na época) obrigatorias: Balé I, 11, 11,
IV; Terminologia da Danca Classica; Repertorio (da danca classica europeia); Pontas;
Histdria da Danca (europeia e norte-americana). Mais da metade da totalidade de disciplinas
do curso giravam em torno de principios, parametros e conteddos eurocéntricos. Leonardo da
Cruz, artista, professor, quilombola paranaense ja mencionado nesse trabalho, enquanto
graduando dessa instituicdo versou em seu Trabalho de Concluséo de Curso (2017):

Sem nenhuma professora negra e nenhum professor negro, sem ler teéricos ou
tedricas negras, sem referéncias de artistas negras e negros (exceto quando, em
2017, na Disciplina de Histéria da Danga 1l foi tratado da obra O samba do crioulo
doido de Luis de Abreu), sem nenhuma disciplina que trate das corporeidades negras
no Brasil. Assim, logo de inicio percebi que os estudos que me seriam apresentados
ndo dialogariam com as minhas referéncias. As l6gicas estudadas a partir de técnicas
de alemds, japonesas, russas, ndo me eram problema, as aulas de histdria da danga,
contadas a partir dos balés russos de Dhiaglev ndo me incomodavam. Me
incomodava, ndo estudar sobre Inaicyra Falcdo, Mercedes Baptista, mestra Fanta
Konate os balés africanos do mestre Famoudu Konate, Luciane Ramos Silva, mestre
King, mestre Bimba, mestre Pastinha, etc. (Trechos da parte escrita do Trabalho de

Conclusdo de Curso de Danga do artista Leonardo da Cruz, intitulado: Entre
Caboclos e baianas. Curitiba, outubro de 2017).

Minha percepcdo sobre o curso vai de encontro com seus dizeres, pois ndo se trata de
excluir e invalidar os saberes oriundos de matrizes europeias e ndo africanas, mas sim de
questionar a auséncia dos conhecimentos provindos das experiéncias africanas e indigenas
fundantes na historia e cultura de nosso pais.

Um campo de saberes bastante presente nessa experiéncia formativa com os quais me
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identifiquei foram os estudos somaticos. Talvez por conduzirem, de distintas maneiras, a um
refinamento perceptivo das paisagens internas, ressoando com a bagagem que trazia de outras
experiéncias formativas ja relatadas no texto. “Movimento € lei. O universo se move. O corpo
€ um micro-universo. Tudo o que move muda”, dizia a professora Cintia Kunifas nas aulas de

Conscientizagao Corporal.

Irmgard Bartenieff. Alexander, Moshe Feldenkrais. Terese Berteha, Ciane
Fernandes e os estagios do desenvolvimento neuromotor. BMC — Body Mind
Centery. A Escuta do Corpo e o0s processos dos vetores em Klauss Vianna. Laban.
Laban. Muitos caminhos nos estudos soméaticos me levavam ao conceito labaniano
de cisnesfera: o espaco ao redor do corpo; 0 espago que 0 corpo ocupa e alcanga ao
seu redor. E mais uma vez, desde um outro olhar, a circularidade. A plasticidade do
corpo que hora se expande, hora se recolhe (caderno de campo, Curitiba, fev/2020).

As experimentacdes frequentes dessas diferentes técnicas eram muitas vezes articuladas
a leituras da biografia de seus criadores, das préprias técnicas, além de textos mais
filosoficos. Ja nas aulas de danca contemporanea, sobretudo com Gladis Tridapalli, o
inacabamento em Paulo Freire, experiéncia em Larrosa Bondia, errancia em Paola Berenstein
Jacques. Composicdo em Tempo Real em Jodo Fiadeiro. View Points. As derivas, dentro e
fora do Campus FAP. A relacdo teoria-pratica, individuo-coletivo. Os entres. Os jogos. A
improvisacdo. Referéncias de artistas-professoras-pesquisadoras. A digestdo de todos esses e
mais tantos processos de conhecimento vivenciados ao longo de quatro anos do curso
(2010-2013), confluiu para a producdo do TCC: Pontes Moveis: lugares de passagem

na cidade e no corpo enquanto espacgos praticados.

| Terga-feira 19-11 | Artista: Priseilla Pontes
Colaboragao: Cinthia Kunifas

entre 11Th e 12h
entre 17h e 18h | Quinta-feira 21-11 |

entre 8h e 9h Rua dos Funcionarios
entre a calgada da imprensa oficial e o

Apoio: Faculdade de Artes do Parana muro amarelo

Figura 18 Trabalho de Concluséo do Curso de Bacharelado e Licenciatura em
Danca. Unespar, Curitiba, 2013.

Esse TCC foi bastante movido pela ideia de “lugar enquanto espago praticado”. Ou
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seja, se ndo ha préatica do espaco, ndo ha lugar. Como pratico meu corpo como espa¢o? Como
pratico 0s espacos nos quais habito? Que espagos eu torno lugar cotidianamente? Era um
estudo sobre presenca. Sobre modos de praticar-se corpo na/com espacos publicos da cidade.
Essas experimentacdes renderam a escrita de um artigo e um processo de intervencdo urbana
nos arredores da faculdade. Uma das qualidades de presenca traduzidas nas formas de
deslocamento dessa intervencdo era a lentiddo. Um caminhar lento, alternado com
deslocamentos em nivel baixo, com um vestido inteiro vermelho vivo, contrastando com a
automatizacao dos deslocamentos na cidade, com os andares apressados e cabisbaixos, com
os dias cinzas da capital. Um corpo vestido de vermelho caminhando lentamente, aberto a
possiveis interacBes com as/os transeuntes.

Estava refletindo sobre como nossos deslocamentos sdo condicionados e orientados para
um fim especifico, jamais o proprio caminhar sendo um fim em si mesmo. Tomar consciéncia
da automatizacdo da vida na cidade e propor caminhos para desautomatizacdo era a
preocupacéo da Priscilla graduanda.

Um dos feedbacks da professora e artista Renata Roel que compds a banca de defesa do
trabalho, considerou os contrastes gerados a partir desse corpo vivo no espaco e recomendou a
leitura do gedgrafo Milton Santos, sua perspectiva sobre espaco, lugar e também sobre
lentiddo. Renata perguntou algo que nunca esqueci: “como Seria compor uma geografia
dessa lentidéo que vocé propde no trabalho?”. Sua provocagdo tem me acompanhado em todo
esse tempo e se faz latente ainda hoje, anos depois. Ao longo desse periodo pude saborear
parte da obra e pensamento de Milton Santos, talvez com mais capacidade de discernimento
do que na época da graduacao.

O renomado intelectual baiano, ganhador do prémio Vautrin Lud em 1994, considerado
Nobel da Geografia, empreendeu fortes criticas ao fendmeno da globalizacdo como caminho
unico de desenvolvimento alertando-nos ha décadas sobre as problematicas decorrentes desse
“progresso fabuloso” que transforma espaco em mercadoria, realidade ainda mais agravada
com o passar dos anos. A questdo do tempo é uma constante em suas reflexes sobre espago.
Para além do tempo hegemdnico, do “relégio Unico”, imposto pelas macroempresas e grandes
instituicOes detentoras do just-in- time (tempo real), Milton Santos nos fala sobre os rel6gios

multiplos e temporalidades divergentes que constituem a realidade da experiéncia vivida.

No caso das atividades just-in-time, uma s6 temporalidade é considerada: é a
féormula de sobrevivéncia no mundo da competitividade a escala planetaria. Como
dado motor, uma s6 existéncia, a dos agentes hegemdnicos, é, a0 mesmo tempo,
origem e finalidade das acdes. A vida cotidiana abrange vérias temporalidades
simultaneamente presentes, 0 que permite considerar, paralela e solidariamente, a
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existéncia de cada um e de todos, como, a0 mesmo tempo, sua origem e finalidade
[...] o mundo do tempo real busca uma homogeneiza¢do empobrecedora e limitada,
enquanto o universo do cotidiano é o mundo da heterogeneidade criadora
(SANTOS, 2001, p.127).

E nesse sentido que o gedgrafo acredita na revolugdo dos “homens” lentos. Uma
revolucdo que vem ‘de baixo” e dos tempos divergentes produtores da contra-
hegemonia. Esta que, como sabemos, ndo comeca com o fenémeno da globalizagdo, como o
proprio Milton Santos reconhece “(...) a realizacdo cada vez mais densa do processo de
globalizacdo enseja o caldeamento, ainda que elementar, das filosofias produzidas nos
diversos continentes, em detrimento do racionalismo europeu, que é o bisav6 das ideias de
racionalismo tecnocratico hoje dominantes (SANTOS, 2001, p.121)”. Ou seja, a forma como
nos relacionamos com o tempo desde h& muito, é — deveras colonial e — direta ou
indiretamente governada pelo racionalismo europeu. Este que nos impdem como realidade
unica além da velocidade exacerbada, a fragmentacdo do tempo em passado, presente e
futuro, a linearidade sucessiva dos fatos e a falaciosa ideia de progresso, como perspectiva
Unica.

Todos esses dados me levam a redimensionar o que minhas “versdes precursoras”
estavam a dizer naquela proposta de reapropriacdo do espaco, potencializacdo da presenca
fisica no espago urbano e experimentagdo da lentiddo no TCC. Algo em mim reivindicava
espaco, tempo e lentiddo. E aqui estamos, oito anos depois, enquanto pesquisadora académica
integrada a outras dimensfes que no tempo me constituem pessoa, a caminhar lentamente
sobre e com o tempo das experiéncias vividas rumo ao lugar-tema: dancas afro-orientadas e
territorios da didspora negra em Curitiba. Este que também foi tema da pesquisa realizada na
Especializagdo Estudos Contemporéneos em Danga cursada em 2017 na UFBA. Experiéncia
na qual esbocei o que posteriormente, em 2018, aprofundaria no curso de Mestrado em Danga
que culmina na presente dissertacao.

No intervalo de trés anos entre a pessoa graduada e pds-graduanda que me tornei, o que
aconteceu foi justamente o aprofundamento da pesquisa de maneira independente das
instituicbes universitarias. Afastando consegui construir regularidade e profundidade nos
estudos praticos que mais me interessam desde que, com quatorze anos de idade, ouvi 0s
tambores pela primeira vez. Foi nesse tempo que fundei (em 2015) o projeto Pontes Mdéveis
em Travessias Afro-Contemporaneas, com o objetivo de ampliar os espacos de pesquisa em
dancas negras na cidade de Curitiba (ver capitulo 3). Inclusive meu retorno a academia tendo
como destino a Escola de Danca da UFBA e cidade de Salvador onde se localiza, foi

impulsionado pela experiéncia de gerir o referido projeto, buscando capacitacdo e
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aprofundamento de conhecimentos dentro e fora da academia.

O contexto com o qual me deparei em termos académicos — embora anos depois e em um
dos territérios de maior densidade populacional negra no pais e fora do continente africano —
ainda que com algumas ressalvas, ndo foi muito diverso daquele vivenciado na graduacéo.
Encontrei a hegemonia marcando presenga em um corpo docente majoritariamente composto
por pessoas brancas, assim como corpo de conhecimento em larga medida eurocentrado.
Entretanto, com o tempo e trabalho independente, adquiri uma consciéncia mais ampla acerca
de meu campo de estudo e interesse de pesquisa, 0 que me permitiu (ndo sem prejuizos
fisicos, emocionais e psiquicos) ancorar nas disciplinas, seminarios, foruns, congressos e
outras brechas que iam de encontro com meus objetivos. Além disso, a experiéncia de residir
em Salvador e vivenciar oportunidades de estudo fora da academia foi muito Unica e preciosa,
como tenho relatado em algumas passagens dessa narrativa nada linear.

Compreendo por meio da experiéncia vivida, inclusive passando por contextos
académicos, que “pesquisa” ndo ¢ algo que se produz exclusivamente nas universidades. A
origem etimoldgica do termo “pesquisa” vem do latim perquirere e uma de suas possiveis
defini¢cdes indica o significado “buscar com afinco”. Ha muitas destas buscas e afincos que
estdo para além do que as instituicdes oficiais podem oferecer validar ou viabilizar. Sobretudo
porque a busca pelo direito e condigdo de pesquisar (buscar com afinco) ao longo do processo
formativo, se sobrepde em muitos casos a propria pesquisa. Tanto por conta da desigualdade
epistemoldgica quanto econémica e social, pois ambas estruturam a sociedade em que
vivemos.

Nesse territorio corpo que sou, a populacdo interna representada pela “pesquisadora
académica” esteve a servico da dancarina e professora de dancas afro-orientadas, da coreira,
da sambadeira, da crianca transmigrada e suas respectivas densidades populacionais em mim.
Populacdes internas necessariamente ligadas a pessoas e comunidades mais amplas desse
espago “externo”, o mundo que vivemos, sobretudo a populagdes negras da cidade de
Curitiba. E nesse ponto de nossa travessia posso dizer que sao essas as populagdes internas e
externas as detentoras do poder. Hoje, ao ouvi-las em profundidade apoés trilhar esses varios
caminhos, entendo que estar a servi¢co das populagGes africano diasporicas em mim e no
mundo que me atravessa, tem mais a ver com fundar e cultivar espagos autbnomos de
producéo de saberes do que ocupar as estruturas tentando “enegrecé-las” como em principio e
em parte esse proprio trabalho se propds. Retomar terras aqui, a essa altura da travessia,
possui esse sentido.

N&o se trata do exterminio das populacdes representadas pela “sacerdotisa da danga
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cristd”, da “bailarina classica”, “da professora de bal¢” ou da “pesquisadora académica” que
ja tiveram dominio sobre esse territorio um dia. Mas talvez do desmonte das condicbes
favoraveis para a multiplicacdo dessas populacGes em territério corpo que vem se dando por
meio da experiéncia vivida. Pelo aumento expressivo das populacdes representadas pela
“coreira”, pela “sambadeira”, pela “dancarina e professora das dancgas afro-diasporicas” e a
forca de seus valores e principios de vida. Estas que retomam a governanca desse territorio

corpo, apontando horizontes e orientando os caminhos que escolho trilhar.

1.3 Mutirdo das Populac6es Internas

Essa toada é uma cantiga bem facinho de aprender

E um jeito de lembrar, do que nos querem esquecer.

Tu vens de muito longe menina, tua vo te cantd,

com sorriso no rosto e um quilombo batendo no peito

e ndo tem jeito menina, de arrancar desejo de ancestral cantador.
(Priscilla Pontes, 2020)

No percurso aqui proposto, para tudo ha um canto. Correm cantorias que aprendi e
também cantorias que componho inspirada pela circunstancia, como o caso dos versos
escritos acima. Cantiga que nasceu junto ao processo de escrita do mutirdo das populacdes
internas. Este “tOpico-sintese” destinado a reforcar os principais pontos dos caminhos
trilhados até aqui, e fechar o primeiro trecho da travessia reflexiva. Trecho que recupera uma
trajetéria de formacdo em danca, fortemente conduzida e transformada pela préatica de dancas
afro-orientadas desde a cidade de Curitiba.

Escrevi esse primeiro capitulo tendo como ponto de partida a indagagio: “quem sou eu e
como cheguei as dancas afro-orientadas e territérios da didspora negra em Curitiba?”. Tomei
como compromisso narrar essa travessia, tornando observaveis pegadas no caminho,
encontros, desvios, conflitos e encruzilhadas que me levaram ao tema, ndo apenas no contexto
do mestrado académico, mas como percurso de vida. Trata-se de um processo de reconstrugdo
do entendimento de pessoa vivenciado ao longo desse percurso. E se ha algo de permanente
gue sirva como resposta a primeira pergunta (quem sou eu) é que, assim como todo ser
humano, sou habitada por multiplas verses de mim mesma, em constante movimento e
ininterrupto processo de transformacéo. E a partir dessa multiplicidade que se constroi minha
presenca no mundo e que rebentam meus fazeres na danga, a0 mesmo tempo em que a propria

danca me recria internamente, no tempo.



83

A ideia de multiplicidade aparece aqui como uma tbnica fundante e nos parece
pertinente tanto para refletir sobre a no¢do de pessoa como para 0 pensamento critico acerca
da diaspora africana no Brasil. Afinal, somos feitos de multiplas e heterogéneas identidades
como pessoas e também como povos e se faz especialmente importante evidenciar: como
povos negros em didspora. Pois diferente do que se costuma propagar em contextos
hegemdnicos, somos plurais e diversos como pessoas e povos negros.

A obra do fil6sofo, escritor e mestre tradicionalista malinés Amadou Hampaté Ba (1901
— 1991), em especifico, 0 artigo “A nocdo de pessoa na Africa Negra” (1981), é uma das
obras que vem fundamentando e impulsionando nossas ideias. Em B&, a no¢do de pessoa é
concebida desde aspectos das tradigdes malianas, de modo mais aproximado, das etnias fula e
bambara, segundo as quais, nas palavras do autor:

[...] o ser humano ndo é uma unidade monolitica, limitada a seu corpo fisico, mas
sim um ser complexo habitado por uma multiplicidade em movimento permanente.
Ele ndo se trata, portanto, de um ser estatico, ou concluido. A pessoa humana, como
a semente, evolui a partir de um capital primeiro, que é seu préprio potencial e que
vai se desenvolvendo ao longo da fase ascendente de sua vida, em funcéo do terreno

e das circunstancias encontradas. As forcas liberadas por esta potencialidade estdo
em perpétuo movimento, assim como o proprio cosmos. (BA, 1981, p.3)

Com base nessa nog¢do, busquei acompanhar e descrever nesse primeiro capitulo a
trajetéria de um corpo-semente, analisando o terreno e circunstancias dos distintos ciclos de
vida que ao longo do tempo, fundaram ou ainda, desvelaram a multiplicidade interior que me
constitui como ser humano, certamente, desde pontos e perspectivas especificas sobre o
percurso, pois a totalidade da experiéncia é indescritivel. Hampate Ba versa sobre uma
expressao de lingua bambara: “maa ka maaya ka ca a yere kono” que significa: “As
pessoas da pessoa sdo mdaltiplas na pessoa”. llustra no texto essa concepcdo quando

relata;

[...] minha prdpria mae, cada vez que desejava falar comigo, primeiro fazia vir
minha mulher ou minha irm4, e lhes dizia: “Eu desejo falar com meu filho Amadou,
mas eu gostaria, antes, saber qual dos Amadou que o habita estd presente neste
momento”. De imediato, podemos ver, entdo, que se trata de uma nocdo muito
complexa, que comporta uma multiplicidade interior, de planos de existéncia
diferentes ou sobrepostos, e uma dindmica constante (BA, 1981, p.1).

A ideia de populagdes internas empreendida no trabalho, estd em alguma medida ligada
as “pessoas da pessoa” em Ba. Uma forma de nomear e compreender distintas facetas,
versdes e a dinamica dos planos de existéncia que me trazem até aqui orientando meu
modo de estar e agir no mundo. Logo, “a pessoa transmigrada”, “a sacerdotisa da danga

cristd”, “a bailarina classica”, “a professora de balé”, “a coreira”, “a sambadeira”, “a
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dancarina e professora de dancas-afro”, “a pesquisadora académica”, representam nessa
reflexdo parte da multiplicidade interior que me constitui pessoa. ‘“Pessoas da pessoa”
gestadas e paridas pela danca em mim e que formam no tempo populagdes. Construi essa
imagem, pois para cada uma delas, sobretudo, para as que vém ganhando condic¢des de se
multiplicar nas Ultimas deécadas, ha versdes distintas fundadas em experiéncias sociais
diversas mediante contato estabelecido com comunidades de pessoas, saberes e fazeres
heterogéneos.

Por exemplo, quando digo “coreira” fago referéncia a um conjunto de vivéncias que
incluem experiéncias vividas em Curitiba nos tambores de crioula realizados por Angelo
Passos e pelo grupo Mundaréu, mas também fago referéncia a vivéncias no tambor de crioula
de Mestre Amaral que participei em Santa Catarina e mais tarde em S&o Luis do Maranhao,
bem como alguns tambores puxados por Carla Coreira nos centros historicos de Curitiba e
Sdo Luis. Mais tarde somam-se ainda as participagdes em tambores de crioula realizados pela
mestra Dandara Baldez junto ao grupo Baiei na Bahia por ela fundado na cidade de Salvador
onde residi ao longo do processo de mestrado. Essas experiéncias, algumas vivenciadas em
maior e outras em menor frequéncia, dizem respeito a interagdes com contextos culturais,
geograficos e sociais distintos vivenciadas nos ultimos quinze anos, que fazem da “coreira”
uma populagdo interna. Representam versGes distintas dessa coreira renascida em
aprendizados diversos.

Essa mesma linha de raciocinio se aplica a todas as outras definicdes empregadas nesse
trabalho quando faco referéncia a multiplicidade interior que me constitui e traz até aqui.
Dessa maneira construo uma imagem do corpo como um territério habitado por populagdes
diversas ao longo do tempo.

Quando falo em dancarina de dancas afro-orientadas, faco referéncia a uma populagéo
necessariamente conectada a Dermeval Silva, Vera Paixao e Grupo Ka-Naombo e os distintos
contextos da cidade de Curitiba que evidenciarei no segundo e terceiro capitulos dessa
dissertagdo. Mas tambem estdo inclusas nessa populagdo conexfes com comunidades,
mestras, mestres, professoras, professores naturais e atuantes de/em diferentes regi6es do pais,

bem como de certas regides do continente do continente africano®. Experiéncias em parte

*® Registro aqui experiéncias que participam fundantemente dessa trajetéria de pesquisa em dancas-afro também
fora de Curitiba: Participei do curso de Técnica Silvestre, Simbologia dos Orixas e outros cursos livres na Escola
de Danca da FUNCEB, acessando estéticas e linguagens negras diversas nas abordagens pedagdgicas de: Vania
Oliveira, Paco Gomes, Leda Ornellas, Participei de cursos intensivos de dangas cantos e ritmos tradicionais do
Oeste Africano, em eventos que promovem o intercdmbio cultural entre mestres, mestras e professores oriundos
de diversos paises africanos, dentre eles Youssouf Koumbassa mestre guineense, ex- dancarino do Balé Djoliba
e uma das grandes referéncias em danca nessa linguagem ligada a experiéncia dos povos Mande. Djanko Camara
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descritas em diferentes pontos do trabalho e que representam hoje a “populagdo” de maior
densidade nesse territorio corpo que sou.

Ou seja, todas essas populaces internas se fundam no tempo conforme as experiéncias
que vivencio no mundo, conforme os valores e principios de vida que essas vivéncias me
permitem cultivar. Com base nessas interagdes, a partir dos saberes em diaspora cultivados
nas experiéncias formativas em dancas afro-orientadas, compreendo como um dos
importantes principios a relacdo com a terra, o respeito e reveréncia aqueles e aquelas que
vieram antes, o cultivo da ancestralidade.

E importante evidenciar que quando estou me referindo ao corpo como terra (chao), faco
referéncia, sobretudo, a Terra (planeta). Um segundo ponto é que quando referencio corpo
como Terra, o faco desde uma concepcdo filoséfica e simbdlica que se funda nos distintos
sistemas e organizacfes corporais que de maneira dinamica e interdependente nos compdem
como seres humanos. Sistemas que possuem diversas relacbes de semelhanca e
correspondéncia com a Terra. A comegar pela propria composicao corporal e nela a presenca
e funcdo vital de elementos como a agua (estima-se que 70% de nosso corpo é composto pela
agua); o oxigeénio, vital ao metabolismo das células, elemento sem o qual nos mantemos vivos
apenas por alguns minutos; sais minerais como célcio, fosforo, potassio, ferro, magnésio entre
outras substancias quimicas, que assim como distintas proteinas e vitaminas contidas nos
alimentos que ingerimos, sdo necessarios a nutricdo e salde do corpo. Alimentos que, cabe
lembrar, se originam no solo, na terra, nas aguas. Correntes de liquidos, circuito de gases,
circulacdo de nutrientes que produzem a vida. A partir desses principios e ainda outros tantos
que ndo caberdo mencionar nesse trabalho, estamos falando do corpo humano, mas também
com eles poderiamos falar da Terra.

Pois bem, retomemos as populacbes internas. Células, tecidos, Orgaos e sistemas

(Guiné), Fanta Konaté (Guiné) Assetou Diabaté (Mali), sdo mais algumas das referéncias nesse campo. Mais
tarde, por meio de eventos académicos realizados na Bahia, como o Seminério Afro-Atlantico de Artes Cénicas
Contemporaneas, Forum Negro de Artes Cénicas, pude conhecer mais uma infinidade de ilustres biografias das
dancas negras como Nadir N6brega, Amélia Conrado, Marilza Oliveira, Ténia Bispo, Inaicyra Falcdo, Clyde
Morgan (EUA/BR) Patrick Acogny (Senegal). Em S&o Paulo, além do corpo em diaspora com Luciane da Silva,
ja estive de passagem por aulas de Janette Santiago, Flavia Mazal. O curso “Outros Movimentos para a
Danca Brasileira”, ministrado por Luciane da Silva e Fernando Ferraz, realizado no SESC-SP em setembro de
2017, foi outro importante ponto da trama desse deslocamento além Curitiba. Mais recentemente, com o advento
do mestrado, no tempo de moradia em Salvador-BA, treinei capoeira e yoga com mestra maranhense Dandara
Baldez. Artista educadora, mestra de capoeira e tambor de crioula que se estabeleceu na Bahia nas Ultimas
décadas, e que tive -sortel de, ao residir no Alto da Sereia no bairro do Rio Vermelho em Salvador, ser
vizinha. Além do aprendizado com a comunidade docente do PPGDanca e membros do grupo GIRA — Grupo de
pesquisa em culturas Indigenas, Repertdrios Afro-Brasileiros e populares, como Amélia Conrado, Fernando
Ferraz, Lau Santos e colegas discentes da especializacdo e do mestrado que se articulam de alguma forma as
linguagens de dancas afro-orientadas como Bruno de Jesus, Robson Correia, Natureza Franga, Carolina Bastos e
Milena Sampaio.
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corporais vitalmente conectados ao ambiente sdo os chdos onde vivem essas populagoes
internas Os chdos do corpo e os chdos da Terra sdo anterioridades vivas e em constante
movimento.

Com base nessa reflexdo, compreendemos que a relagdo com a ancestralidade pode ser
observada a partir dos chéos vivos dos ventres que nos geraram, dos chdos que nos constituem
corporalmente e os chdos da Terra que em diversos niveis nos nutre e alimenta. Todos
“chaos” feitos de forcas e fluxos vivos, presentificados e em constante interacdo no aqui e
agora.

Nessa travessia, tomamos como principio a ideia de que a primeira comunidade com a
qual precisamos nos engajar € aquela que nos constitui internamente, necessariamente
fundada e ancorada em diferentes niveis a comunidades maiores das quais 0 corpo participa
no mundo no qual estamos imersos. Logo, quando reflito sobre o respeito as mais velhas e
mais velhos, ao cultivo da relagdo com a terra e da ancestralidade, me dirijo inicialmente ao
préprio corpo, seus Vvivos e antigos chaos e as “populacdes” que o habitam. Somos habitados
pela vida, pelo mundo, pelo que ja fomos e por quem nos trouxe até aqui.

Tomemos os ensinamentos proverbiais do filésofo congolés Bunseki Fu-Kiau acerca da
cosmologia Bantu-Kongo e a forga do conceito de “kdnda” para 0s povos africanos em
geral, e em particular para os Bantu. Trata-se de um termo kdngo que pode ser traduzido para
0 portugués como “comunidade” (tanto biolégica como social), conforme explicita o autor.
Em sua obra, traduzida pelo intelectual, musico e compositor baiano Tiganad Santana (2019),
disserta sobre compreensdes basicas e fundamentais acerca do complexo sistema de
pensamento que compde a cosmologia Bantu-Kdngo, bem como o modelo de organizacao
social inscrito no modo de vida desses povos. Dentre os diversos kinganas (dizeres
proverbiais) relacionados a kAnda (comunidade), destacamos trés: “Kanda mukatu // Antes a
comunidade; Vo zeyi kanda, zeyi Nzambi // Se conhece a comunidade, conhece a Totalidade-
Ancestral-Sempre-Presente; Kanda n’landa: bankaka kwenda, bankaka kwiza [ A
comunidade é um canal: gente vai; gente vem (SANTANA, 2019, p.191,193)”.

Esses kinganas traduzidos por Tigana para a lingua luso-brasileira (conforme nomeia o
autor) levam-me a refletir sobre as comunidades em territério corpo, ainda na dimensdo
pessoal, naquilo que nomeamos como populacdes internas ao longo desse capitulo, o carater
transitdrio e dindmico bem como certas permanéncias nessas populacdes. Exemplificando: ao
recuperar o percurso, percebo que “a sacerdotisa” permanece, entretanto, ha tempos, ndo mais
pela via da danga cristd. A “bailarina” permanece, ndo mais como profissional do balé

classico europeu, tal como a “professora”; a “pesquisadora” antecede e certamente sucedera a
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experiéncia de formacao académica.

O que aqui nomeio como mutirdo das populagdes internas, diz respeito, sobretudo, a uma
forca tarefa dessas dimensfes (até aqui) permanentes da pessoa que tenho me tornado: a
sacerdotisa, a bailarina, a professora e pesquisadora. Estas que pouco a pouco foram se
amalgamando aos proprios chdos do corpo, construindo minhas formas de ser e estar no
mundo.

Retornar ao percurso que as gera no tempo implica reorienta-las de maneira estratégica,
entendendo que “ndo ¢ tabu voltar atrds e buscar o que esqueceu”, como nos ensina o
ideograma Sankofa presente nos adinkras, na tradicdo do povo Akan*® da Africa Ocidental.
Nesse sentido, o0 retorno a essas populagfes internas e sua consequente reorientagdo no tempo
presente, ja significa, por si s6, uma parte fundante do processo de retomada de terras. Diz
respeito a um caro processo de reconstruir a percep¢do sobre o percurso que me torna quem
sou hoje, revisa-la no sentido de tornar conscientes as memorias que cultivo, exercitar a
capacidade de seleciona-las e ainda compreender quais memdrias desejo criar, pois tdo logo o
presente passara fazendo-se também memoria.

A importancia de pontuar essa realidade nesse trecho reside no fato de que a tomada de
consciéncia do chdo em que vivo e suas multiplas camadas de histéria (SILVA, 2018)
decorrem, em minha experiéncia, das aulas de danca, do aprofundamento em aspectos fisicos
e simbolicos que fundamentam os trabalhos corporais que tenho vivenciado. Fundamentos
gue mediante praticas engajadas, vem reorganizando a percepcdo de mim mesma e se
estendendo em direcdo aos chdos em que danco como principios que embasam e ddo sentido
ao movimento na vida. Sendo que as dancas afro-orientadas me fazem atribuir novas camadas
de sentido a ensinamentos apreendidos ainda antes nos tempos da bailarina classica quando a
professora Viviane perguntava em meio ao exercicio do grand plié: “como ¢ afundar
crescendo e crescer afundando?”.

Na pedagogia proposta por Luciane, por exemplo, o tema da gravidade, a relagcdo do

corpo com a terra é elaborado e acionado em trés perspectivas:

Primeiramente significando a relacdo ancestral com a terra e o movimento de
transformagdo que geracionalmente trazemos a vida. Segundo, a consciéncia
propriamente fisica da gravidade enquanto forca magnética inexoravel. Dai advém o
alerta de que o corpo atuando no contexto da gravidade melhora sua consciéncia;
precisamos entdo acionar uma série de dispositivos para que essa percepgao
aconteca de fato, quando, por exemplo, orientamos dangantes a entenderem a pisada
ndo como uma relagdo com a superficie da terra, mas uma relacdo de absor¢do com

%6 «Os Akan s30 um grupo étnico localizado na Africa Ocidental, regido que compreende, atualmente, os paises de Gana,
Burkina Faso e Togo (CARMO, 2016, p.50)”.
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as camadas mais profundas, com o centro da terra e as transferéncias de energia.
Tenta-se orientar os gestos no sentido da leveza, evitando arrastar os pés, por
exemplo, encontrando as forgas que geram 0 movimento e proporcionam equilibrios
(SILVA, 2018, p. 152).

Relacionar-se com camadas mais profundas, o centro da terra. Lidar conscientemente
com a sobreposicdo de planos contidos no movimento. E a partir dessa perspectiva construida
no corpo que danca em diaspora que vislumbramos o transito entre micro e macro realidades.
Buscando transpor a profundidade da consciéncia trabalhada a nivel corporal, para uma
consciéncia mais ampla e profunda acerca do corpo da terra. Entendendo a consciéncia dos
fluxos no corpo como fundamentos para refletir sobre os fluxos nos espacos — geogréficos,
historicos, sociais — dos quais tratamos nesse trabalho.

Da mesma forma que as camadas de colonialidade (aqui representadas pelo concreto e
chéos de petit-pave) condicionam os fluxos de vida nas cidades (pontos do corpo da Terra), se
formam também em nosso corpo, gerando no tempo indmeros bloqueios de natureza fisica,
intelectual, material e espiritual que historicamente condicionam nossas existéncias enquanto
pessoas negras. Lembremos da Mascara de Flandres, instrumento de tortura utilizado nos
tempos escravagistas, tomada no pensamento da escritora e psicologa Grada Kilomba (2019),
como mascara do silenciamento*’ e simbolo do colonialismo europeu. Instrumento de
dominacdo que ilustra as realidades de punicdo e controle perversamente atualizadas no curso
do tempo. Levam a refletir sobre o trauma colonial arraigado em nossas psiques sobre o qual
versa Kilomba, baseando-se na obra do psiquiatra martinicano Frantz Fanon. Quantas
populacdes internas seguem sendo soterradas, silenciadas e asfixiadas sob essas mascaras em
nossos corpos? Quantos outros instrumentos de tortura, dominacdo e controle poderiamos
inserir aqui?

Assim como a voz, a liberdade de transitar pelas mdltiplas dire¢cbes que nos
constituem como seres viventes também nos tém sido roubada ao longo desse perverso
processo historico. Além da mascara do silenciamento, o aprisionamento das correntes nos
pés, pernas e bragos, o aprisionamento em espacos pequenos e insalubres, ou ainda em alguns

casos, o direito de transitar pelas ruas apenas com um salvo conduto, um documento contendo

47 , . . . . .
“Tal mascara foi uma peca muito concreta. Um instrumento real que se tornou parte do projeto colonial

europeu por mais de trezentos anos. Ela era composta por um pedaco de metal colocado no interior da boca do
sujeito negro, instalado entre a lingua e 0 maxilar e fixado por detras da cabec¢a por duas cordas, uma em torno
do queixo e a outra em torno do nariz e da testa. Oficialmente a méscara era usada pelos senhores brancos para
evitar que africanas/os escravizadas/os comessem cana-de-agucar ou cacau enquanto trabalhavam nas plantacdes,
mas sua principal fungdo era implementar um senso de mudez e de medo, visto que a boca era um lugar de
silenciamento e de tortura (KILOMBA, 2019, p.33)”.
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autorizacgdo dos senhores que detinham a posse e poderio de nossos ancestrais tomados como
mercadorias. Tudo isso também estd profundamente arraigado em nossas psiques e segue
sendo alimentado de maneira muito concreta pelas estruturas e instituicdes sociais do século
21. Refletindo ao longo da producdo desse trabalho, passei a questionar sobre o quanto o
proprio diploma de ensino superior ilustra fortemente a sofisticacdo desses mecanismos de
dominagdo em nossos tempos, pois ndo deixa de ser um documento “oficial” sem o qual ndo
somos permitidos a transitar e acessar diversos espagos sociais e institucionais.

Tanto as inscri¢cdes coloniais, quanto as formas de resisténcia/re-existéncia empreendidas
por nossos ancestrais, essas que nos permitem reconectar a totalidade cosmica, seguem
inscritas em nds e no meio em que vivemos. Precisamos (re)conhecer essas experiéncias e
aprender com elas para seguir adiante, ainda que tudo esteja organizado pra que isso ndo
aconteca. E a danca, sobretudo as dancas afro-orientadas, tem sido em minha experiéncia o
meio pelo qual venho reconhecendo e atravessando essas camadas e inscri¢des, desde as
paisagens internas. Uma vez que nos contextos da diaspora africana “a danga, o rito, o ritmo,
terrtorializa sacralmente o corpo do individuo, realimentando-lhe a forca cdsmica, isto €, o
poder de pertencimento a uma totalidade integrada (SODRE, 2002, p.136)”, apresentando-se
como “impulso de unido com o todo” que nos permite transitar entre latitudes e longitudes dos
territorios corpos que somos e transcender fronteiras e bloqueios. Esse processo é capaz de
nos realimentar da dimensdo césmica e recuperar caminhos que nos levam a planos de
existéncia que as fronteiras, os limites impostos, “os concretos”, historicamente nos impedem
de acessar.

Ao contrario do que comumente se fomenta na perspectiva ocidentalizada, as dancas
afro-orientadas sdo linguagens que demandam aprendizagem técnica e disciplina. N&o se trata
de um conhecimento “inato” que “estd no sangue”, mas de um conhecimento construido no
tempo, com labor e rigor. Por isso a referéncia a um processo de pesquisa, a uma “busca com
afinco”, que se volta inicialmente para os contextos, ensinamentos e labores inscritos no corpo
que a produz. E acontece que alem de vocabularios e repertérios plurais de movimentos e
também por meio deles, as dancas afro-orientadas me legam valores e principios de vida que
me fazem redimensionar a propria compreensdo de corpo, seu volume, sua altura, largura,
profundidade e sentido (sensacdo, direcéo e significado) no espaco.

Segundo Fu-Kiau um dos aspectos mais importantes da filosofia Bantu- Kéngo ensina
que:

[...] o ser humano [mdntu] — plural [bantu] — é tanto um ser-de- energia-viva (ser
espiritual), quanto um ser fisico (matéria). Pode-se saber que ele é um ser V-H, a
saber, um ser [kadi/be] que se sustenta verticalmente (ele pensa, raciocina, pondera),



90

antes de caminhar e agir para encontrar, horizontalmente, os desafios do mundo
instintivo; e este € um mundo horizontal, chdo principal para todos os aprendizados
(FU-KIAU apud SANTANA, 2019, p.99).

Os planos, vertical e horizontal indicados na filosofia dessa importante matriz étnico-
cultural que nos funda como povo brasileiro, nos auxiliam também a compreender a
multiplicidade de territorios e dimensdes pelas quais o conceito “territorio corpo” transita na
pesquisa. Ha certa orientacédo espacial no pensamento bakongo que muito interessa a reflexéao

aqui proposta, Fu-Kiau ensina que:

Na base -V-H vertical-horizontal [Kitombayulu-Kikukdngolo], o ser humano
[mantu], dispde de dois planos para o seu movimento. No plano horizontal, ele pode
se mover em quatro dire¢cOes: para frente, para tras, para a para esquerda e para a
direita. Os movimentos para essas quatro dire¢fes sdo para o aprendizado, ou seja,
para se coletarem informacdes (dados) a serem arquivados no banco humano, a
mente. Mas gracas ao plano vertical, pode-se andar em mais trés direcBes, das quais
uma é decisiva para a salde e para autocura. O plano vertical permite ao ser humano
andar para baixo, para cima, e, para a salde -perfeita, verdadeiro conhecimento e
autocura, permite-lhe que caminhe para dentro (FU-KIAU apud SANTANA, 2019,
p.99).

A possibilidade de transitar no plano horizontal, ndo apenas para trds, mas também
para os lados e para frente produzindo colhendo dados e experiéncias a serem arquivadas, nos
parece uma condigdo para existir em plenitude. As experiéncias relatadas nesse primeiro
capitulo se apresentam como caminhos trilhados no plano horizontal, como experiéncia
vivida, que por diferentes vias nos levam ao plano vertical e suas trés dire¢fes: baixo, cima e

dentro, aqui compreendidos como autoconsciéncia.

O ser humano € nada a ndo ser que ele descubra, como caminhar para a 7° direcdo, o
centro [didi], o mundo interior que representa a esséncia de seu ser [bukadi
bwandi/bwa mbélo &ndi]. Desse modo, hd que se descobrir ou redescobrir esse
caminhar para a sétima direcdo ndo apenas por causa da salde e autocura, mas
também porque ele o potencializa para o autoconhecimento. Esse caminhar permite
que verdadeiramente, tornemo-nos —seres-pensantes- que-agem [kadi biyindulanga-
mu-vanga]. Isto &, executores [vangi] porque somos mestres [nganga] de nds
mesmos (FU-KIAU apud SANTANA, 2019, p.100).

Refletir sobre os campos do vivido, seus sentidos e importancias na producdo dessa
pesquisa, diz respeito ao processo de sustentar-se verticalmente e manter abertos e vivos 0s
caminhos para a dire¢do de dentro. Pois é a partir desse mundo interior que nos interessa e faz
sentido direcionar e conduzir uma reflexdo sobre as dancas afro-orientadas e territorios da
didspora negra na cidade de Curitiba. Compreender o conhecimento como emancipacao
implica, para nds, utilizd-lo como ferramenta para o autoconhecimento, fazendo desses

ensinamentos arados para aberturas de caminhos nos espacos de dentro e possibilidade de
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transito pelas distintas direcGes e dimensdes que nos constituem desde ai.

Revisar a experiéncia vivida implica rever os lugares de onde viemos, os caminhos
percorridos e aprender com isso, obtendo uma perspectiva renovada sobre o lugar no qual nos
encontramos e os lugares que desejamos estar. Escrever sobre essa travessia foi a forma que
encontrei de compartilhar com as leitoras e leitores os caminhos percorridos e aprendizados
obtidos nesse percurso, ndo apenas para aproximéa-las/os das experiéncias e contexto desde o
qual reflito sobre o tema da pesquisa, mas também para convida-las/os a caminhar para as
direcdes de dentro de seus territdrios corpos e reconhecer suas proprias populacdes internas.
Para lembrar-lhes que é a partir delas, “das pessoas da pessoa” que lhes constitui, suas

aberturas e fechamentos, que Iéem esse trabalho, o préprio mundo e a si mesmas.

Capitulo 2. ARANDO A TERRA

E a partir dessa perspectiva construida no corpo que danca em diaspora que adentramos
esse capitulo. Buscando transpor a profundidade da consciéncia trabalhada a nivel corporal,
para uma consciéncia mais ampla e profunda acerca do corpo da Terra. Assim como a
consciéncia dos fluxos no corpo como fundamentos para refletir sobre os fluxos nos espacos —
geograficos, historicos, sociais — dos quais tratamos nesse trabalho. A realidade é que o corpo
da Terra, assim como o corpo humano, se faz de camadas de memorias que vivamente pulsam
em sua geografia. Uma vez ouvi do menino Messias, morador da comunidade Alto da Sereia
em Salvador: “0 tempo mora na pele”. Se pensarmos aqui, 0 mundo como um grande corpo,
vislumbrando junto a filosofia de Messias, 0 tempo morando em sua pele, concluiremos que o
tempo se inscreve na superficie terrestre. E isso acontece ha pelo menos cinco bilhGes de
anos. O moderno homo sapiens — tal como a ciéncia ocidental caracterizou e categorizou o0
estagio da espécie humana em que nos encontramos — possui apenas cerca de 50 milhdes de
anos, e é parte da trajetdria do tempo na pele da Terra.

Se no primeiro capitulo imaginamos o corpo como cidade, aqui imaginamos a cidade,
esse ponto na Terra, cComo ponto em um corpo vasto, vivo e ancestre.

De modo geral, podemos considerar que nosso percurso reflexivo perpassa de maneira
mais evidente, eventos historicos ocorridos nos ultimos cinco ou seis séculos evidenciando
suas ressonancias desde e no tempo presente. Todavia, ndo percamos de vista, que o chéo é
muito anterior a nos e esse breve periodo de existéncia da humanidade. Além de caminhos, a
terra nos da alimento, agua, medicina pra toda sorte de desequilibrio ou doenca, possui

sabedoria propria e uma historia muito antiga. A Terra € um corpo vivo do qual somos parte.
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Um planeta vivo que respira e se autocria, girando em torno de si e do Sol. Seu fluxo de
movimento é constante, ainda que mutilada, envenenada, perfurada, devastada em suas
camadas superficiais, segue sem que nunca tenha cessado seu eliptico bailado no espaco.

O povo da Grécia Antiga nomeia essa divindade como Gaia, Méae-Terra, mitologia que
inspira a “Teoria de Gaia” proposta pelo quimico James Lovelock®. Ao observar, entre outros
aspectos, a camada atmosférica e a salinidade do mar — que apesar de inumeras flutuacGes e
instabilidades mantém, ao longo de milénios, condicdes favoraveis a continuidade da vida — o
quimico levantou a hipotese de que a Terra € um organismo Vivo que respira e se auto-regula.
Fenbmeno que cientificamente se assemelha a homeostase no corpo humano, ou seja, a
capacidade dos sistemas biolégicos permanecerem em estado de equilibrio interno
(temperatura, pressdo, etc.) apesar das constantes alteracGes no meio externo.

Curioso ¢ perceber que as “descobertas™ cientificas e suas hipoteses aparentemente
contemporaneas e ocidentais, falam muitas vezes sobre conhecimentos que, desde ha muito,
os povos ditos “primitivos” desenvolveram e empregaram como base para construir suas
sociedades. Para o povo do Kemet (Antigo Egito) que inclusive foi fonte de conhecimento
para renomados filésofos gregos (como Aristételes, Platdo e Sdcrates), a Terra € uma
divindade representada pelo deus Geb que aparece com cabeca de serpente, envolto nas
curvas da deusa do céu Nut. Terra para 0s povos yoruba constitui o Ayé, mundo visivel,
espaco no qual as divindades territorializadas na natureza, seres humanos e mdaltiplas formas
de vida residem e se movem, envolto pelo mundo invisivel, Orun. Ja nas cosmovisoes fula e

bambara do Mali, o filésofo Amadou Hampate Ba ensina que:

A tradigdo divide a terra em duas zonas concéntricas. A primeira é chamada de
dugukolo fara: casca do 0sso da Terra; o segundo é chamado de duguma dolo: o
0sso da Terra. Os seres s6 podem viver em dugukolo fara, casca do o0sso da Terra.
As forcas localizadas no Duguma kola, o 0sso da terra, sdo desconhecidas pelos
maaw (0s seres humanos). Em virtude das regras estabelecidas por bembaw sira, ou
crenga tradicional, ndo podemos, por mera fantasia ou por mero desejo de
“agitagdo”, cortar as plantas e arvores, cavar a terra, poluir aguas, matar os animais,
etc. Leis especificas determinam o comportamento de maa nessas areas, leis que nao
pode violar sob pena de provocar, no equilibrio da natureza e das forgas que estdo
por detras, uma perturbacio que se voltara contra ele (BA, 1981, p.8).

O bembaw-sira, na descricdo do autor, corresponde a crenga tradicional que “(...)
determina o comportamento do homem perante todos os outros seres da “dinye ni-ma yoro”,

ou seja, a parte viva/vital da terra (BA, 1981, p.8)”. Uma crenca baseada nos ensinamentos de

48 Tema abordado em conferéncia cientifica realizada Princeton nos EUA em 1969.
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Maa-nala (o criador, deus), legada pelos ancestrais e passada de boca em boca ao longo de
geragBes, na qual se imprime uma consciéncia profunda do respeito a natureza como
organismo vivo. N&o se trata de um conhecimento abstrato, ou de uma consciéncia que se da
apenas no plano das ideias, mas de leis que organizam o modo de vida desses povos, as

relacfes que estabelecem entre si em comunidade e com seus territorios.

A nocéo de unidade da vida é acompanhada pela no¢do fundamental de equilibrio e
cambio, e maa, que contém em si um elemento de todas as coisas existentes, é 0
garante esse equilibrio. O homem aparece, no mundo, como o eixo chamado para
evitar que a multiplicidade exterior caia no caos. Assim, a conduta de reis ou lideres
religiosos, em conformidade ou ndo com a lei sagrada dos antepassados, dependera
da prosperidade do solo, do equilibrio das forcas da natureza etc (BA, 1981, p.8).

E desde uma pequena parte da casca do 0sso da terra que falamos. Desde a realidade
geo-historica, na qual leis correspondentes a estas ja prevaleceram ha séculos atras, com a
imensa diversidade étnica de estimados cinco milhdes de pessoas indigenas que aqui viviam,
Localizemos: < < Via L&ctea — Sistema Solar — Planeta Terra — Continente Americano —
América do Sul — Brasil — Regido Sul — Estado do Parana — Cidade de Curitiba — bairro(s) —
rua(s) — casa(s) — Corpo(s) > >. Aprofundemos essa reflexdo, desde a localizacao indicada em
negrito: o pais em que vivemos.

Aprendi com o quilombola Antdnio Bispo dos Santos (2015) que os povos de lingua tupi
que habitavam o que conhecemos por Brasil, denominavam-no antes da invasdo portuguesa,

de Pindorama, termo que corresponde a Terra das Palmeiras.

Como sabemos, esses povos possuem varias autodenominagdes. Os colonizadores,
ao os generalizarem apenas como "indios", estavam desenvolvendo uma técnica
muito usada pelos adestradores, pois sempre que se quer adestrar um animal a
primeira coisa que se muda é o seu nome. Ou seja, os colonizadores, ao substituirem
as diversas autodenominagdes desses povos, impondo-os uma denominacdo
generalizada, estavam tentando quebrar as suas identidades com o intuito de os
coisificar/ desumanizar. Mesmo compreendendo isso, vou utilizar também de forma
generalizada o termo povos pindordmicos com a intencdo principal de contestar a
denominacéo forjada pelos colonizadores (SANTOS, 2015, p.27).

Relembremos outra vez aquele ponto da linhagem, pois nessa reflexao, ele também diz
respeito a questdo do espaco geografico. Milton Santos (2001) nos fala do territorio enquanto
espaco usado: chdo mais a populacdo em relacdo tornada profunda. Ha relagGes entre certos
povos e seus chdos, em que a expressao “relagdo tornada profunda” possui sentidos amplos,
primeiramente para os povos pindoramicos. Os povos originarios e primeiros a serem vitimas

do genocidio colonial que dizimou milhares de grupos étnicos que por aqui viviam. Conforme
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expressa o lider indigena, ambientalista e escritor Ailton Krenak*®, os povos da floresta “ndo
vivem na floresta, mas vivem a floresta”. Estabelecem comumente uma relacdo de parentesco
com o territorio, pois na perspectiva de mundo expressa pelo intelectual, o que conhecemos
por Rio Doce (localizado no Vale do Rio Doce — MG) é para seu povo, um avo, ancestral
chamado Watu.

Lembro-me de aprender na época da escola que “indio”, era parte da pré-histéria do
Brasil, como “uma espécie de vida primitiva em extingao” sempre associada a um passado
longinquo e folclorizado. Ainda que na década de 80, por exemplo, tenham sido mobilizadas
organizagGes como a UNI - Unido das Nagbes Indigenas, articulada por distintas etnias
amerindias viventes em terras brasileiras em busca de representacdo politica e defesa de seus
territérios. Ou seja, ainda que a época houvesse mobilizacdes expressivas dos povos indigenas
na sociedade brasileira contemporanea, a referéncia que apreendiamos acerca desses povos
era estagnada em um tempo distante.

Os modos de vida de povos indigenas, povos quilombolas, povos das religides de
matrizes africanas e amerindias, embora sejam lidas social, cultural e historicamente como
“primitivas”, sindnimo de “atraso”, sao as que mais detém conhecimentos e cuidados sobre a
terra, muito do que dela brota e da ampla biodiversidade que nela se produz. Os territérios
cultivados pelos povos pindordmicos e africano-diaspéricos no Brasil, refletem modos de vida
nos quais a relacdo é profunda ao ponto do rio ser avd, ndo como uma “fabula” ou mero
“misticismo”, mas como um rito que instaura valores e principios na comunidade e media
suas relacGes com as forcas vivas de seus territorios.

O que quero pontuar é que o fato de estarmos social, histérica e culturalmente distantes
dessas cosmovisfes, bem como dessas linhagens de parentesco com os territorios em que
vivemos, esses entes ndo deixaram de existir, nem tampouco de participar de nossas
existéncias. A ancestralidade também se inscreve nos lugares e suas vivas memorias. A esse

respeito evoco o pensamento da professora e escritora burkinabe Sobonfu Some:

Quando falamos sobre conexdo com o0s espiritos de ancestrais, muitas pessoas
entendem que nos referimos a nossos ancestrais diretos. Mas isso seria dificil.
Frequentemente, nem conhecemos nossos avés. Existe um conjunto de ancestrais —
ndo precisa ser uma pessoa ou um espirito que imaginamos. Pode ser uma arvore 14
fora. Pode ser uma vaca, nosso cdo ou gato, em casa. O tataravd, que morreu a
muitas geracdes, pode ter se unido ao conjunto de espiritos, e o tataraneto nem
consegue identifica-lo. E possivel que seja o riacho correndo ao longe. Portanto, é
preciso compreender que qualquer pessoa que perdeu o corpo fisico é um potencial

9 Em entrevista & série “Vozes da Floresta - A alianga dos Povos da Floresta de Chico Mendes a nossos dias”
(abril/2020) Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KRTJIhlos4w. Acesso em 20/05/20.
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ancestral (SOME, 2007, p.28).

Nos lugares povoados por florestas, rios, montanhas e cachoeiras, como geralmente séo
muitos territorios dos chamados “povos primitivos”, a conexao com a dimensdo sutil das
forcas e fluxos vitais que nos fazem e circundam sé@o potencialmente sentidos de maneira mais
direta e profunda. Se pensarmos que todo o pais, em um tempo ndo muito distante, foi
inteiramente habitado por povos pindoramicos em relagdo profunda com abundantes riquezas
naturais — inclusive as terras que “hoje’ conhecemos como grandes centros urbanos —
veremos como o projeto colonial vém “roendo as cascas dos 0ssos” de pessoas, comunidades,
sociedades, e literalmente, perfurando profundamente as cascas do 0sso da Terra e causando
um profundo e, em certa medida irreversivel, estado de desequilibrio. Pois ha certas coisas
que ndo se regeneram, n6s como miniaturas da Terra e parte dela, sabemos. Nao eram nossos
rios banhados a ouro antes da exploracdo dos minérios com a qual tanto lucraram 0s
colonizadores?

Nos centros urbanos do Brasil contemporaneo, podemos imaginar quantos “rios-avos”
“outros parentes” tém sido tornados esgotos, canalizados em grandes tubulagdes subterraneas,
ou ainda, represados, desviados de seu curso natural e, no limite, extintos em favor ou
decorréncia do crescente processo de urbanizacdo aprofundado ao extremo no final do século
20. Elegemos aqui o exemplo dos rios, mas certamente poderiamos falar de diversas formas
de vida, reconhecidas mais facilmente em nossa cultura pelo termo “recursos naturais”.
Nessa perspectiva indago: quantas etnias e linhagens inteiras foram dizimadas e enterradas
sob 0 chdo que pisamos? Quantos rios-avds encontram-se em “coma” sob nossos pés? Para
Krenak® nosso pais ¢ “uma nagéo construida em cima do cemitério das outras”.

Poderiam me questionar, esse € um trabalho de danca, por que falar sobre a Terra? Nosso
entendimento de dancas afro-orientadas compreende que ndo dangamos apenas sobre o chéo,
como mera superficie, mas também com ele. Seus fluxos vivos e histérias compdem nossas
dangas. E nesse ponto da reflexdo, lembro-me de André Lepecki e seus Planos de
Composigéo, quando nos fala do chdo terraplanado, tornado liso como a folha de papel feiulle,

como condigdo primeira para que a danca [contemporanea hegem®onica] aconteca. Ai ent&o:

[...] o dancarino pode entrar em cena, de modo que sua execucdo de passos e saltos
ndo tenha que negociar ,acidentes de terreno”. Ora, esses acidentes ndo sdo mais
do que as inevitaveis marcas das convulsbes da historia da superficie da terra —
cicatrizes de historicidade. E como se uma topografia da danca ja indiciasse a

%0 Em entrevista & série “Vozes da Floresta - A alianca dos Povos da Floresta de Chico Mendes a nossos dias”
(abril/2020) Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KRTJIhlos4w. Acesso em 20/05/20.
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predilecdo dessa arte pelo esquecimento, o problematico a-historicismo constitutivo
da danga (LEPECKI, 2012, p.15).

E o0 que o autor fala a respeito da danca, podemos compreender em perspectiva mais
expandida como movimento da sociedade em nosso pais. A “cultura da terraplanagem” tao
evidente em nossos tempos, interessada em eliminar qualquer “irregularidade” que provoque
o tropego, que faca emergir do chdao as “convulsdes da historia”, as “cicatrizes de
historicidade”, ou ainda como aborda o autor a esteira da socidloga norte-americana Avery

Gordon, as matérias fantasmas:

O que ¢ uma matéria fantasma para Gordon? “Todos aqueles fins que ndo
terminaram”. Esses fins ainda sem término (o fim da escraviddo que ndo acabou
com o escravagismo; o fim da colénia que ndo terminou com o colonialismo, a
morte de um ente querido que ndo apaga a sua presenca, o fim de uma guerra que
deixou de ser ainda perpetrada) prolongam a matéria da histéria para uma
concretude espectral (a virtualidade concreta do fantasma) que faz o passado
reverberar e atuar como contemporaneo do presente (LEPECKI, 2012, p.15).

Povos negro-africanos e pindoramicos, assim como suas culturas e saberes, tém sido
enterrados vivos e mortos, mediante apagamento de arquivo, politicas de morte que operam

em nome do exterminio desses povos e formas de existir.

Dificil dangar [viver] nesses terrenos que, apesar de lisos e lustrosos, volta e meia
expulsam uma matéria fantasma (o fato de ndo a vermos ndo quer dizer que nao
exista e aja), fazendo-nos escorregar para além da intencionalidade coreografica.
Uma danga aberta para a politica do chdo é uma danca aberta para aceitar e
experimentar com os efeitos cinéticos das matérias fantasmas que interrompem a
ilusdo de uma dupla neutralidade, a do espaco e a do nosso movimento nele
(LEPECKI, 2012, p.15 — grifos nossos).

Considerando a historica condicdo de invisibilidade, silenciamento a que sdo relegados,
0S corpos, os territdrios e saberes diasporicos e pindoramicos no Brasil, compreendo-me
porta-voz do que seriam esses ‘“‘fantasmas”, que na perspectiva desse trabalho
compreendemos também como ancestralidade. Rachar o petit-pavé significa tornar visiveis
essas realidades entendendo que cada boca preta e pindoramica do mundo visivel e invisivel
que se abre, interrompe siléncios seculares. E ainda, que essas enunciag¢fes sdo vitais, ndo
apenas a mim e aos povos aqui mencionados, mas a toda humanidade. Quando os chaos
“morrem”, € sinal de que em nos, nos territorios corpo que somos (integrados e pertencentes a
Terra), ha muito tempo antes a vida vem sendo sufocada. Nas camadas de histdria dos chaos,

encontramos vestigios dos “crimes” que secularmente produzem essas realidades. Investigar

as histdrias do chdo, o acumulo de experiéncias inscritas no corpo da Terra, como quem
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examina a propria consciéncia. Entretanto, a atencéo precisa ser redobrada, pois a historia do
chéo tal como temos aprendido no curso do tempo, foi e vem sendo escrita pelos mesmos
povos que violentam a Terra, e que a distorcem buscando apagar e mascarar seus proprios
crimes. “Ao mesmo tempo o centro do corpo ¢ o centro da Terra” diz Luciane da Silva

(2018), e nosso ponto axial € um ponto dessa terra pindoramica tornada Brasil.

2.1 Mas vocé é do Sul?

Quando respondi que “sim”, o coreiro maranhense devolveu um olhar de espanto e
descrenca seguido da classica afirmagdo: “ndo sabia que tinha negros 14”. Esse ¢ um pequeno
exemplo acerca dos equivocos que, historicamente como sociedade, temos cultivado acerca
das realidades brasileiras. H& inimeras evidéncias de que, seja em maior ou menor medida, e
a despeito de todas as investidas coloniais, as presencas negras germinaram e seguem
germinando, como sementes espalhadas pelos quatro cantos do pais. Tal como versamos no
primeiro capitulo, somos multiplos e plurais.

Portanto, um dos compromissos desse trabalho € reafirmar que somos plurais enquanto
povos negro-brasileiros, frutos dos diferentes chdos que habitamos e seus sistemas culturais.
Somos construidos por esses chdos e literalmente construtores de suas camadas de historia.

Embora essa pluralidade de experiéncias, essas naturezas multifacetadas da diaspora,
sejam realidades fecundas no vasto territdrio nacional, as presencas e culturas negras, em
termos de imaginario social brasileiro, frequentemente se associam exclusivamente ao
nordeste e parte da regido sudeste. Mais especificamente, aos estados da Bahia e Rio de
Janeiro, suas respectivas capitais e parte das expressfes culturais africano-diaspéricas
cultivadas nesses territorios.

Essas regides sdo marcadas por importantes e expressivos movimentos politicos
protagonizados pelos povos negro-africanos. Ao contrario do que muitos de nos aprendemos
na escola, nossos ancestrais lutaram contra o sistema escravista de diversas formas e néo
aceitaram esse destino imposto pelos europeus sem resisténcia. Alguns dos exemplos de
insurreicdes e revoltas contra o projeto colonial se materializam na Revolta dos Malés (Bahia
- 1835), na Revolta da Chibata (Rio de Janeiro — 1910), bem como a formacéo de inimeros
quilombos.

Mais tarde, nesses mesmos territdrios, vimos florescer as escolas de samba, movimentos
como o Teatro Experimental do Negro (1944) dirigido por Abdias Nascimento, os bailes

black na década de 60, bem como o majestoso e revolucionario movimento politico-cultural
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dos Blocos Afro na cidade em Salvador, estado da Bahia, a chamada “roma negra”. Muitas
das dancas/expressdes compreendidas como africano-diaspéricas se concentram e/ou
originam nessas regides. Tais como o samba de roda, o carnaval, a capoeira € 0 proprio
candomblé.

Experiéncias como essas sdo algumas das inUmeras, que tornam esses territorios
referéncias de negritude no Brasil. Inclusive o campo de saberes das dancas-afro, fundante
nesse trabalho, é historicamente tecido pelo eixo sudeste e nordeste e suas gentes imensas,
vide os importantes precursores das dancas-afro referenciados no capitulo anterior. Acontece
que quanto mais acesso ao conhecimento eu tinha as culturas negras, mais me via ignorante
acerca de meu proprio chdo, cidade de Curitiba, na qual as presencas negras sao
historicamente lidas como inexistentes. E o fato da pergunta que da nome a este subcapitulo
ser ainda frequente é um dos motivos que me traz aqui.

Passei a me questionar: 0 que sei/sabemos sobre o sul do Brasil? Que sei/sabemos
acerca das comunidades, identidades negras, suas expressdes e contextos de (re)existéncia
nessa regido? Quais sdo as historias de minhas/nossas mais velhas e mais velhos nas dangas-
afro em Curitiba? De certa forma, as culturas e estéticas negras “importadas” de outras
territorialidades e reelaboradas em Curitiba, em minha experiéncia, tém operado como pontes
que levam a refletir sobre os chaos que habito.

Como parte do processo diaspérico, tanto os processos de dominacao e violéncia como
as respostas elaboradas pelas populacbes negras a condicdo de escravizacdo, imposta pelos
colonizadores europeus, tomaram caminhos diversos nas distintas Américas, bem como nas
diferentes regides do Brasil. Muito embora essa participacdo fundante como sujeito — e néo
apenas como objeto de dominacdo colonial — tenha sido (e siga sendo em muitos aspectos)
perversamente: distorcida, silenciada e invisibilizada pela historiografia oficial.

Até mesmo nos referidos territorios tidos como “simbolos de brasilidade” e referéncia de
negritude, as muitas faces da diaspora africana — como as revoltas, aliancas, conflitos no
enfrentamento ao colonialismo e sistema escravista, as maltiplas formas de emancipacdo e
busca por liberdade, as formas de organizacdo social e politica, os movimentos artisticos, a
criacdo de tecnologias de sobrevivéncia e, sobretudo, a relacdo com a terra e a cosmologia
nela engendrada — foram suprimidas em detrimento de uma perspectiva eurocéntrica da
historia que nos enclausura no periodo escravista.

Se a historiografia atuou como ferramenta de dominagdo, omitindo e deformando até
mesmo as historias e legados dos povos negros que, por circunstancias historicas, culturais e

politicas, representam maioria e presenca significativa em seus territorios — que tipo de
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prejuizo a historiografia hegemonica e deformante representa para 0s povos negros que Sao
minoria em suas terras, como 0s habitantes na regido sul?

As producdes historiogréaficas tidas como oficiais em diferentes periodos e contextos
contribuiram para a construcdo e circulacdo de narrativas deveras distorcidas desses chéos
brasileiros, suas populacfes e memdrias. As representacdes de um sul homogeneamente
branco, povoado por alemaes, italianos, poloneses, ucranianos e outros grupos europeus, se
constroem historica e sistematicamente com base no apagamento da diversidade étnico- racial
e cultural que se faz presente na regido.

Os povos africanos que atravessaram o atlantico, acorrentados na insalubridade perversa
dos tumbeiros, ndo escaparam as praticas desumanizantes da escravizagdo quando migraram
forcosamente para os estados da regido sul: Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.
Ainda que distantes dos grandes eixos mercantis e agroexportadores do periodo escravista,
contaram com a participacdo fundante das populagdes negras escravizadas na economia e
producdo de riqueza em seus territdrios. Seja na producdo do mate, nas atividades pecudrias,
na edificacdo das construces civis no Parand”. Seja como mao de obra explorada nas
plantacdes de mandioca ou nas casas de farinha em Santa Catarina®. Seja como mio de obra
explorada nas famosas charqueadas, ou ainda, como ‘“bucha de canhdao” em conflitos
territoriais, como a Guerra do Paraguai (1864 — 1870), um dos maiores conflitos armados da
América do Sul.

Esses mesmos povos quando cativos no periodo escravista arquitetaram estratégias de
refazimento e construiram quilombos também nesses territorios sulinos. Sociedades
autbnomas que apresentaram forte ameaca ao projeto colonial. Os povos aquilombados
articularam aliancas e movimentos como as irmandades negras, que, dentre outros feitos,
levantavam fundos para comprar alforria de pessoas cativas. Cultivaram, sob fortes
repressdes, uma diversidade de territdrios e comunidades de pratica das religides de matrizes
africanas e afro-brasileiras™, como os terreiros de candomblé, umbanda e do batuque no Rio
Grande do Sul. Fato que indubitavelmente contribuiu para a estruturagdo multidimensional
das presencas negras na regido, pois como nos ensina o jornalista e sociélogo baiano Muniz

Sodré (2002), o terreiro de candomblé:

L FELIPE, Delton Aparecido. A presenca negra na histria do Parana, in: Revista de Historia. UEG -
Porangatu, v.7, n.1, p. 156-171, jan./jun. 2018.

°2 GOMES, Luciano Costa. Livres libertos e escravos na histéria da populacio de Santa Catarina 1787-1836, in:
Revista Brasileira de Estudos de Populacao. Belo Horizonte, v.34, n.3, p.593-615, set./dez. 2017.

> A discussdo acerca do papel fundante das religiosidades de matrizes africanas no sul do Brasil enquanto
“forma social negro-africana”, serd retomada e desenvolvida ao longo do trabalho, sob enfoque especifico na
cidade de Curitiba-PR e Regido Metropolitana.
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(...) afigura-se como a forma social negro-brasileira por exceléncia, porque além da
diversidade existencial e cultural que engendra, é um lugar originario de forca ou
poténcia social para uma etnia que experimenta a cidadania em condi¢Bes desiguais.
Através do terreiro e de sua originalidade diante do espaco europeu, obtém-se tracos
fortes de subjetividade historica das classes subalternas no Brasil (SODRE, 2002,
p.20).

Assim como os quilombos, as comunidades litdrgicas dos terreiros constituem espacos
de resisténcia e refazimento que “(...) constituem exemplo notavel de suporte territorial para a
continuidade da cultura do antigo escravo em face dos estratagemas simbolicos do senhor,
daquele que pretende controlar o espago da cidade (SODRE, 2002, p.20)”. Foi, portanto, por
apresentarem altos graus de enfrentamento e ameaca ao sistema colonial que, tanto os
quilombos como as comunidades de religibes de matrizes negras, foram perseguidas e
criminalizadas. Opressdes que atravessam o tempo e se atualizam no espaco, cerceando as
formas de continuidade do legado africano-diaspdrico no territério nacional. Nao por acaso, a
Lei n° 11.635, sancionada pelo entdo presidente do Brasil, Luis Indcio Lula da Silva em 27 de
dezembro de 2007, institui o dia 21 de janeiro como o Dia Nacional de Combate a
Intolerancia Religiosa. Desse modo, torna-se compreensivel porque geralmente essas
histérias ndo nos sdo contadas, elas ameacam a permanéncia das estruturas hegemdnicas com
sua autonomia duramente conquistada.

Cabe ainda recuperar, que a participacdo ativa das populagdes negras como sujeitos de
suas proprias histérias na regido sul, circunscreve importantes movimentos no periodo pés-
abolicdo. Petrobnio Domingues (2007), ao tracar um panorama histérico dos movimentos de
mobilizacdo racial negra no pais, faz mencéo a alguns dos importantes movimentos sociais
negros® que insurgiram em diversos estados no periodo republicano. Dentre eles, constam
mencdes a clubes, agremiacdes e associacBes negras, organizadas em diferentes municipios
dos trés estados que compdem a regido sul, assim como nas demais regides brasileiras. Tal
como a Sociedade Progresso da Raca Africana (1891) e a Sociedade de Socorros Mutuos
Princesa do Sul (1908), formada estritamente por mulheres negras®, ambas em Pelotas-RG.
Ja no municipio de Lages, estado de Santa Catarina, o Centro Civico Cruz e Souza (1918) e
em Porto Alegre - RS, a Unido dos Homens de Cor (1943)*°.

> “Movimento negro ¢é a luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na sociedade abrangente, em
particular os provenientes dos preconceitos e das discriminacg@es raciais, que os marginalizam no mercado de
trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural (DOMINGUES, 2007 p.101)”.

% (DOMINGUES, 2007 p.104).

%6 Organizagao também chamada UHC (ou Uagacé), que segundo o autor: (...) na segunda metade da década de
1940 (...) abriu sucursal ou possuia representantes em pelo menos 10 Estados da Federacao (Minas Gerais, Santa
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O autor salienta também o papel fundante e mobilizador da imprensa negra que “(...)
conseguia reunir um grupo representativo de pessoas para empreender a batalha contra o
‘preconceito de cor’, como se dizia na época (DOMINGUES, 2007, p.105)”. Dentre os
jornais produzidos no sul do pais, aponta o indicio de pelo menos trés: Unido (1918) em
Curitiba-PR, O Exemplo (1892) em Porto Alegre-RS, e o Alvorada em Pelotas- RS. Sendo
que, este Ultimo, “(...) publicado com pequenas interrupgdes de 1907 a 1965 — foi o periddico
da imprensa negra de maior longevidade no pais (DOMINGUES, 2007, p.105)”. Cabe
acrescentar que ja na década de setenta, periodo de ascensdo dos movimentos populares,
sindicais e estudantis, também a década de fundacdo do MNU — Movimento Negro Unificado
(1978) e periodo de explosdo dos Bailes Black no Rio de Janeiro — nasceu em Porto Alegre-
RS o Grupo Palmares (1971), que segundo professor e pesquisador Petr6nio Domingues
(2007) foi o primeiro do pais a defender a mudanca das comemoracdes do 13 de Maio para o
20 de novembro®’.

Ao produzir um levantamento historiografico acerca das presencgas negras na regido sul,
tomei consciéncia de expressivos processos de estruturacdo e atuacdo dos movimentos sociais
e culturais negros nos trés estados sulinos, registrados e discutidos em literaturas sobre o tema
crescentemente produzidas nas ultimas décadas.

Os Clubes Sociais Negros, fundados entre os séculos XIX e XX por organizacbes
negras, tendo como finalidade a criacdo de espagos de lazer, sociabilidade e articulagdo
politica de pessoas negras, constituem-se também como importantes patrimoénios afro-
brasileiros e tém no estado do Rio Grande do Sul sua maior expressdo, sendo que até o ano de
2006, cerca de 53 clubes foram mapeados nesse estado (Escobar, 2010). Ao longo do texto
discorreremos mais a fundo sobre um desses clubes fundados no Parand™®: Sociedade
Operaria Beneficente Treze de Maio, fundada em 1888 na cidade de Curitiba. Territorio que
segue vivo, sediando atividades e eventos relacionados a valorizagdo das culturas e
identidades negras. Inclusive chdo no qual se sucederam muitas das oficinas e festas sobre as

quais falamos no primeiro capitulo. Local no qual se passa e se recria grande parte de minha

Catarina, Bahia, Maranhdo, Ceara, Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Espirito Santo, Piaui e Parand), estando
presente em inimeros municipios do interior. Somente no estado do Parand, a UHC mantinha contato com 23
cidades em 1948. Em linhas gerais, sua atuacdo era marcada pela promocdo de debates na imprensa local,
publicacdo de jornais proprios, servigos de assisténcia juridica e médica, aulas de alfabetizacdo, acdes de
voluntariado e participacdo em campanhas eleitorais (DOMINGUES, 2007 p.108).

>" O Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia Negra, celebrado em 20 de novembro, foi instituido oficialmente
pela Lei n°® 12.519, de 10 de novembro de 2011, no governo da entdo presidenta Dilma Roussef.

*® Segundo a pesquisadora Geslline Braga, seis clubes, ainda em funcionamento, foram mapeados no Parana:
Sociedade Operaria e Beneficente Treze de Maio, em Curitiba; Clube Literario Treze de Maio, em Ponto Grossa;
Clube Rio Branco, em Guarapuava; Clube Estrela da Manha, em Tibagi; Clube Campos Gerais, em Tibagi; e
Arol - Associagao Operaria e Recreativa de Londrina (Ver BRAGA, 2019, p.11-12).
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trajetoria na danca.

Na seara das artes, e mais especificamente do campo de pesquisa académica em danca,
além das trajetorias paranaenses a serem anunciadas no texto, ainda que de maneira breve,
cabe fazer mencéo a dissertacao de mestrado empreendida pelo professor e dancarino Manoel
Gildo Alves Neto (2019), intitulada “Falarfazendo dan¢a afro-galcha: ao encontro com
Mestra Iara”. O autor apresenta memorias de sua trajetoria enquanto artista negro e evidencia
a trajetoria de Maria lara Santos Deodoro, também conhecida como Mestra lara, fundadora do
Grupo Afro-Sul de Mdsica e Danca (1974). Busca, a partir desse encontro, investigar
metodologias de ensino e criacdo em dancas-afro no contexto gadcho. Na medida em que o
autor se propde ir ao encontro de si, ao encontro de suas mais velhas e mais velhos na danca,
insurge como referéncia na producéo do presente trabalho e desvela historias insuspeitamente
negras na regido sul. Certamente, uma, dentre as tantas que florescem nesses chédos ao longo
do tempo e alargam nossas estreitas perspectivas sobre eles.

Somando-nos a esse coro de vozes nos aproximamos ainda mais do destino final e dos
objetivos centrais do presente mutirdo: desobstruir os canais de contato com e entre mundos
circunscritos nesse Brasil plural em que vivemos, retomando terras que nos constituem, assim
como formas de conhecé-las e habita-las em consonéncia com principios cosmoldgicos

africanos e pindoramicos.

Parana

Do tupi guarani: para + nd = semelhante ao mar. Parana é o nome de um dos trés estados
que compde a regido sul do Brasil e também nome de um rio sul-americano que demarca a
fronteira entre o Brasil e o Paraguai®®. Curitiba, nosso principal campo de estudo é um dos
399 municipios que compde o territorio paranaense. Atual e estatisticamente falando, o estado
mais negro da regiédo sul, no qual 28,5% da populacdo se autodeclara preta e parda (IBGE).

Conforme observa o professor e historiador Delton Felipe:

(...) discutir a memoria negra no estado do Parana implica entender que muitas das
praticas de vida da populagdo afro-brasileira no decorrer do século XX foram vistas
como obstaculo para a constituicdo do projeto nacional pensado pela elite, e na
histéria do Parand ndo foi muito diferente, a construcdo de uma identidade
paranaense, ou mesmo paranista, se fez a partir da omissdo ou do esquecimento da
presenca da populacdo negra no estado e, consequentemente, de sua memoria
(FELIPE, 2018, p.156-157).

59 Fonte: https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/parana/ Acesso em: 05/05/2020.
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Diante dessa conjuntura, o autor propde uma reflexdo acerca da memodria coletiva,
analisando as flutuacBes entre politicas de lembranca e esquecimento nos processos de
producdo historiografica do estado desde uma perspectiva racializada. A esteira de Michael

Pollak (1992) o professor Delton Felipe argumenta que:

[...] a meméria coletiva é, em parte, herdada, e ndo se refere apenas a vida fisica da
pessoa, remetendo tanto aos mecanismos de acumulagdo, vinculando-se as formas
de conservacdo, atualizacdo e reconhecimento de uma lembranga, quanto aos
processos de compartilhamento de representagBes sociais. Afeita ao universo de
interacbes e significacbes de um sujeito em seu mundo, é essa reinterpretacdo
constante do passado, sua reconfiguragdo e formas de acdo no presente. Pollack
ainda afirma que a memdria também sofre flutuagdes em funcdo do momento em
que ela é articulada, em que estd sendo expressa, estabelecendo o que aqui
chamaremos de politicas da lembranga ou politicas do esquecimento. (FELIPE,
2018, p.157)

Em sua anélise, o autor observa que a gestdo da memdria do estado se deu a partir do
paranismo. O Paranismo ou Movimento Paranista aconteceu no inicio do século XX,
integrando intelectuais, artistas e literatos paranaenses interessados em construir a identidade
regional do Parana. No campo das artes plasticas se destacaram pintores como Jodo Turin,
Guido Viaro, Jodo Ghelfi, dentre outros. J& no campo da Historia, o jornalista e historiador
Alfredo Romario Martins desponta como um dos expoentes com a producdo primeira obra
sobre a historicidade desse estado, o livro Historia do Parana, publicado em 1899 [1%edicao].

Felipe (2018) salienta o fato de que a narrativa produzida pelo autor paranista é deveras
influenciada pelas teorias raciais, largamente difundidas no pensamento cientifico do final do
século XIX e inicio do XX e tomada como “justificativa” para as politicas de branqueamento

da populacdo. Politicas pautadas na:

[...] busca genética para eliminar as caracteristicas africanas da populacéo brasileira,
pois parte dos intelectuais da época acreditavam que esta populacdo, ao se parecer
mais com a populagdo europeia, levaria o Brasil ao pretenso progresso. As politicas
de branqueamento nesse periodo configuraram-se como uma das formas de
assegurar a modernizagdo do pais. Por essa razdo, o Estado brasileiro, no inicio do
século XX, consolidou como referéncia a Europa (FELIPE, 2018, p.160-161).

Percebamos que para um projeto de “modernizacdo” nacional referenciado na Europa,
0S imigrantes europeus certamente seriam os protagonistas da histdria e ainda, o Parana, pelo
seu clima “quase europeu”, um destino certeiro. Ucranianos, poloneses, italianos, entre outras
etnias europeias, foram historicamente beneficiadas pelo estado por meio da doacdo ou
aquisicdo facilitada de terras. Em termos de historicidade, os imigrantes europeus foram

reconhecidos nesses territorios, ndo apenas como principais, mas sim como Uunicos
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responsaveis pelo desenvolvimento econdmico no estado, “elevando-o” a um patamar
supostamente diferenciado. A obra “Um Brasil diferente: ensaio sobre fendmenos de
aculturagdo no Parand” do escritor paranista Wilson Martins, cuja primeira edicdo foi
publicada no ano de 1955, acaba por reafirmar as ideias centrais de Alfredo Romario Martins
(1899) e contribuir para a consolidacdo de uma meméria embranquecida do estado.

Ao longo desse livro, publicado ja no século XX, encontramos uma narrativa sobre a
historia do Parana que reifica 0s processos historico-sociais dos imigrantes europeus,
evidenciando as presencas e culturas de povos como os alemaes, ucranianos e poloneses
nestes territorios. Ou seja, o Brasil diferente edificado na obra de Martins se d& a partir de:
exaltacdo histdrica da presenca europeia; énfase ao suposto “nimero reduzido™ de negros
escravizados no estado do Parand; uma percep¢do romantizada sobre um regime escravista
fabulosamente brando no estado — uma vez que o autor afirma tratar-se de um tipo de “[...]
escravatura urbana, de empregadas domésticas e cozinheiros, onde ndo houve clima para que
vicejasse 0 ambiente senzalesco de que temos noticia em outras regifes do pais (MARTINS,
1989, p.130 — grifos nossos)”.

O “Brasil diferente” que o historiador narra s6 se faz possivel, na medida em que as
presencas e culturas negras e indigenas sdo negadas, invisibilizadas e construidas
historicamente como inexistentes. Os ideais paranistas, interessados em construir uma
identidade paranaense referenciada nos “mais altos padrdes” dessa época (que nunca passa),

sdo assim descritos por Romario Martins:

Paranismo é todo aquele que tem pelo Parand uma afeicdo sincera, e que
notavelmente a demonstra em qualquer manifestacdo de atividade digna, Util a
coletividade paranaense. (...) Paranista é simbolicamente aquele que em terra do
Parana lavrou um campo, vadeou uma floresta, langou uma ponte, construiu uma
maquina, dirigiu uma fabrica, compds uma estrofe, pintou um quadro, esculpiu uma
estatua, redigiu uma lei liberal, praticou a bondade, iluminou um cérebro, evitou
uma injustica, educou um sentimento, reformou um perverso, escreveu um livro,
plantou uma arvore. Paranismo é o espirito novo, de elagdo e exaltagdo, idealizador
de um Parana maior e melhor pelo trabalho, pela ordem, pelo progresso, pela
bondade, pela justica, pela cultura, pela civilizacio. E o ambiente de paz e
solidariedade, o brilho e a altura dos ideais, as realiza¢6es superiores da inteligéncia
e dos sentimentos (MARTINS, 1995, p.58)

Quem seria essa coletividade paranaense a qual deveriamos ser Uteis? Ao analisar essa
definicdo o professor Delton Felipe observa que paranaense ndo € necessariamente quem
nasceu no Parand, “(...) mas sim aquele que contribui para o progresso do estado (FELIPE,
2018)”. Trata-se de um “jeito de ser paranaense” que até hoje ecoa como slogan oficial

estado, sendo introjetado no povo pelas ondas sonoras das radios, pela via impressa dos
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jornais, livros e demais midias que cotidianamente capturam nossos sentidos.

Cabe salientar que o livro “Historia do Parana” (Martins, 1899) foi reeditado (Sem
qualquer revisdo dos equivocos, e perversas obliteracdes dos povos negros e indigenas na
historia), rodado pela imprensa nacional e tornado referéncia no sistema educacional no
estado e seus municipios. O que assinala a persisténcia de uma dindmica perversa de
apagamento e invisibilizacdo das presencas negras e suas contribui¢fes ao longo da historia.

Em seu “Brasil diferente” Wilson Martins decreta:

Assim é o Parana. Territorio que, do ponto de vista socioldgico, acrescentou ao
Brasil uma nova dimens&o, a de uma civilizagdo original construida com pedacos de
todas as outras. Sem escraviddo, sem negro, sem portugués e sem indio, dir-se-ia que
a sua definicdo humana néo é brasileira (MARTINS, 1989, p.446).

Este pequeno fragmento sintetiza um pensamento influente e amplamente difundido no
século 20, que insiste atravessar o tempo e reproduzir, no sentido mais profundo e velado que
esse termo possa alcancar, 0 apagamento histérico e violéncia simbolica que acentuadamente
marcam as experiéncias negras e pindoramicas no estado do Parana. Na perspectiva do
historiador Delton Felipe (2018) trata-se das politicas de lembranca e politicas de
esquecimento que, ao longo do tempo, fundam a identidade paranaense.

Observo que minha propria experiéncia escolar em Curitiba foi baseada nessa literatura.
Leituras obrigatdrias e referéncias que compunham o programa politico-pedagdgico de ensino
fundamental e médio. Uma literatura sobre “o jeito de ser paranaense” que também ganhava
corpo nas realidades que, quando criancgas, experimentavamos nos passeios escolares. Com 0
adendo de que para muitos alunos e alunas como eu, 0s passeios que nos levavam além dos
limites do bairro, eram momentos raros e ansiosamente aguardados de circulacdo pelo espaco
publico. Nossos destinos: Bosque Jodo Paulo Il — memorial da imigracdo polonesa, Parque
Tingui — memorial da imigragdo ucraniana, Bosque S&o Cristovdo — memorial italiano,
Bosque de Portugal — memorial da lingua portuguesa, dentre outros tantos espacos de

preservacdo da memoria dos imigrantes europeus®.

As paisagens, suas historias, suas gentes, nomes e estatuas, como que diziam: “ser
negro ali era um raro acidente. Alias, pensando bem, vocé nem é tao negra assim
néio é mesmo?!”. O Farol do Saber® era/é uma pequena biblioteca ao lado da escola,
lugar onde eu e Caroline, irmd do meio, esperavamos dar o horario de dona Helena

60 Memoriais de Curitiba: https://turismo.curitiba.pr.gov.br/conteudos/memoriais/7/

61 Projeto de incentivo a leitura implementado pela construcdo de pequenas bibliotecas em forma de farol
espalhadas pela cidade de Curitiba, geralmente anexadas a uma escola, como era a Escola Municipal Irati a qual
estudei.
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sair do servico e poder nos buscar. Por haver supervisdo da bibliotecaria e do
”guardinha”, como chamavamos, era uma opg¢do de seguranca ¢ a ordem era ndo
sair. La ficavamos, sem muita escolha, siléncio religioso que geralmente pairam nas
bibliotecas, durante bons tempos. Acho que foi assim que fui tomando gosto pela
leitura, por andar pelas bibliotecas até ser chamada por um ou outro livro. Os livros
“Histéria do Parana” com suas lindas imagens, as mesmas que apareciam na TV, e
também o “Licdes Curitibanas”, uma capa verde, dura em brochura, com um
simbolo paranista e a imagem da calcada de petit-pavé. Se ndo me engano, uma
colecdo com vérias cores brilhosas e convidativas eram parte desse repertdrio
(Caderno de campo, Curitiba hovembro/2019).

N&o bastasse rememorar uma infancia nutrida por representacdes distorcidas do lugar
em que cresci, recentemente, retornei a um dos fardis do saber e recuperei minha
carteirinha de usuaria. Para minha surpresa, a antiga senha era “beginha”. Apelido que eu
reivindicava quando crianga, pois tinha pavor de continuar sendo chamada de “neguinha” ou
“pretinha”, como me apelidavam meu pai e outros parentes quando mais nova.

Esses dados e experiéncias nos permitem refletir sobre aspectos sutis dos processos de
producdo de memdria coletiva. As relacdes entre corpo, espaco e identidade engendradas nas
relacfes entre 0s povos e seus territorios. O sociélogo jamaicano Stuart Hall, ensina que as
identidades culturais “sdo formadas e transformadas no interior da representacdo (HALL,
2016, p.48)”. E quais sao os povos, etnias e culturas representadas nos espacos que
habitamos? Quais as formas e meios de representacado?

Em um processo lento, inaugurado nas décadas de 80 e 90, narrativas contra-
hegemonicas vém sendo produzidas pelas populacGes historicamente excluidas, reivindicando
a recolocacdo dos povos negros como insuspeitos participantes da construcdo do estado e da
sociedade paranaense em seus varios ambitos. A despeito das fabulas oficiosas que relegam as
presencas e culturas negras o limbo do esquecimento, as narrativas contemporaneas vém
desvelando presencas negras que se reelaboram desde o século XVI aos dias atuais em terras
paranaenses. Como propde o professor Felipe (2018) tais discursos instauram uma distinta

politica da lembranca quando buscam:

[...] trazer para o conhecimento publico memorias que ficaram confinadas no
siléncio. Por mais que a politica do esquecimento busque produzir um siléncio sobre
0 passado, tem sempre pontos de resisténcia ou de lembrancas que determinado
grupo consegue fazer sobre a gestdo da memoria oficial (FELIPE, 2018, p.164).

A este coro de vozes que a presente pesquisa se soma, desde um olhar para os
territorios e comunidades de pratica das dancas afro-orientadas em Curitiba. Capital de um
estado no qual hd pelo menos 37 comunidades quilombolas reconhecidas pela Fundagéo

Cultural Palmares, distribuidas em 14 cidades, sendo que apenas uma dessas comunidades foi
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oficial e recentemente titulada. Como salienta Felipe (2018):

A demarcacdo de territorios quilombolas no Parana é importante por, primeiro,
reconhecer a existéncia e a historicidade da populacéo afro- brasileira no Estado e,
segundo, por estabelecer uma protecdo ao patrimdnio cultural negro paranaense,
visto que, a Constituicdo Federal do Brasil em seu artigo 68 do Ato das Disposi¢Ges
Constitucionais Transitorias (ADCT) traz os seguintes dizeres: “Aos remanescentes
das comunidades de quilombos que estejam ocupando suas terras, reconhecida a
propriedade definitiva, devendo o Estado lhes emitir titulos respectivos.” (BRASIL,
1988) (FELIPE, 2018, p.167)

Em 2019, ap6s anos de luta, Comunidade Invernada Quilombo Paiol de Telha®,
localizada no municipio paranaense de Guarapuava, conquistou a titulagdo, garantindo a posse
de parte da terra que lhes é de direito. O Quilombo Paiol de Telha ¢ uma comunidade com a
qual as populacbes internas sobre as quais versei no primeiro capitulo, cultivam conexdes
fundantes. O que oportunizou a conexao com esse territério foi a amizade e vida partilhada
com o quilombola Leonardo da Cruz desde meados de 2011. Leonardo € artista, pesquisador,
professor de danca e foi referenciado no capitulo anterior como parte da familia expandida
que a danca me deu. Sobretudo as dancas afro-orientadas, muito embora nossos percursos se
encontrem também no balé classico, na pesquisa académica em danca, nos becos e bailes
amanhecidos em Curitiba.

Antes de conhecer e conviver mais frequentemente com Leonardo, assisti uma
apresentacdo da Companhia de Musica e Danca Afro Kundum Balé®® no Teatro Guaira em
Curitiba, ainda nos meus tempos de balé. A companhia foi criada no ano de 2007 por jovens
do quilombo Paiol de Telha. Inicialmente o estudo do teatro, mais tarde musicalidades e
dancas afro, referenciadas no agenciamento de signos extraidos da propria experiéncia de vida
dos integrantes na comunidade e suas relagdes com a ancestralidade, foram sendo construidas
e traduzidas por gestos, sonoridades, cenas, cenarios, e dramaturgias, conforme consta nos
registros documentados sobre o grupo. Era também a terra falando por meio da comunidade.
Toda anterioridade da comunidade, da luta, das gentes do lugar, falando por meio dos artistas

e da arte por eles produzida.

%2 Documentario “Quilombo Paiol de Telha: Nossa Terra” (2012), disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_BlaPMwh20Q&t=13s .
% Blog do grupo http://kundunbalquilombopaioldetelha.blogspot.com/.
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Figura 19 Espetaculo “Acorda Raca”. Companhia de Misica e Danca Afro Kundum Balé. Teatro

Guairinha. 2008. Fonte: Facebook Leonardo da Cruz.

Conforme relatam integrantes do grupo, Kundun Balé, na lingua africana conde falada em
517

paises africanos como Tanzania e Zambia, significa “aquele que realiza Forca de
realizacdo que segue grafada em palcos de distintas cidades brasileiras pelas quais o grupo
passou. As producOes altamente elaboradas e atuacdo engajada da companhia alcancaram
reconhecimento nacional mediante incentivos como Prémio Expressdes Culturais Afro-
Brasileiras (2010) promovido pelo extinto Ministério da Cultura, tendo apresentado suas
obras também no FERA - Festival de Arte da Rede Estudantil do estado do Parana,
congressos, seminérios e eventos diversos®.

Os fazeres do grupo reverberaram fortemente na comunidade, atuando na construgao
identitaria e contribuindo direta e indiretamente para a luta historica pela terra. Afinal, os
fazeres artisticos também abrem caminhos, movem mundos. O gesto “imbuido de sentido ¢
comunicagdo” (Silva, 2018), pelos quais toda uma comunidade de fala (Carvalho, 2007)
enuncia suas vozes, se faz presente em espetaculos como “Fogo da Justi¢a”, “Acorda Raca! ”.

Linguagem que se constroi como rio caudaloso no qual confluem correntezas de luta e

arte, operando no campo das subjetividades, no qual sutilezas também falam poderosamente.

% Sobre o grupo, ver também: << GONCALVES, Gislaine. Préticas corporais afro-brasileiras em uma realidade
quilombola no Parana: perspectivas de uma acao interventora. 2012. 139 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo
Fisica) — Centro de Ciéncias da Saide. Universidade Estadual de Maringa, Maringa, 2012>>.
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Em entrevista ao Mjournal Online em 2021, intitulada “Construcdes identitarias a partir da
pluralidade e do coletivo”, Djankaw, travesti preta, quilombola, artista, ativista e

Bacharelanda em Servico Social e Licencianda em Pedagogia da Terra, relata:

Quando fui convidada para o Kundum Balé pelos jovens mais velhos da minha
comunidade foi quando esse resgate realmente se aflorou, e eu entendi o que é ser
quilombola numa sociedade estruturalmente racista, principalmente aqui no Parana,
onde o racismo, o colonialismo, a monocultura, os grandes fazendeiros latifundiarios
sdo muito presentes. Entdo foi a partir dai que comecei. Era uma troca afetiva de
conhecimento, mas também era uma formacgdo politica na qual eu me vi ser uma
pessoa negra, quilombola, e por isso era preciso pensar outras estratégias para acessar
direitos basicos. Porue eu percebi que para além desses marcadores que envolviam
violéncias, n6s podiamos construir as nossas identidades a partir das nossas vivéncias,
dos nossos histéricos, dos nossos ancestrais, do que é repassado pelos nossos pais.
N&o existe s6 essa forma de rezar de cultuar divindades, tem outras formas, tem
outras formas de amar, outras formas de fazer, de se relacionar com a terra e se
relacionar com as pessoas. Entdo quando a gente comegou a resgatar esses valores, a
gente viu o qudo potentes eles também eram, e que ndo estdvamos somente resistindo,

mas também existindo (DJANKAW em entrevista ao Mjournal Online, 2021) 6

A partir dessa importante entrevista de Djankaw, assim como atuagfes e narrativas de
outras pessoas e artistas que integraram o grupo como Isabella da Cruz, atualmente advogada
formada pela UFPR; assim como Leonardo da Cruz bacharel e licenciado em Danca pela
FAP/UNESPAR e de tantos artistas quilombolas que integraram o grupo Kundun Balé que
essas presencas fundantes representam, entendemos que as lutas nas quais se engajam,
evidenciam valores firmemente consolidados na consciéncia coletiva acerca de suas proprias
historias, da ancestralidade que os constitui e a relacdo primordial que cultivam com a terra.
Processo esse irrigado pelos fazeres artisticos do Kundum Balé que segue reverberando até
hoje em novas articulagdes, conforme relata Djankaw:

O Kundum Balé foi de 2007 a 2012, e hoje a gente se organizou e se articulou como o
coletivo cultural artistico Paiol das Artes, que contempla também varias outras
pessoas da comunidade. N6s temos um barracdo cultural, onde nés recebemos as
pessoas, alunos de escolas pubicas, universidades e grupos autbnomaos, para vir nos
visitar. Nele trabalhamos também com o turismo cultural, com a culinaria quilombola,
com as oficinas, com as trilhas para a cachoeira, as rodas de conversa e de saberes, né.
O intuito é ampliar a consciéncia dessas pessoas sobre 0 que é ser quilombola, o que é

ser negra no Brasil, e problematizar as questfes que nos atravessam (DJANKAW em
entrevista ao Mjournal Online, 2021).

A trajetoria do grupo hoje articulado como coletivo Paiol das Artes se inscreve como
importante referéncia artistica e cultural, um percurso que afirma a resisténcia historica dos

quilombos no Parand, a atuacdo politica de suas comunidades, bem como a forga de fazeres

% Link para entrevista na integra: https://mjournal.online/Construcoes-identitarias-a-partir-da-pluralidade-e-do-
coletivo .
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artisticos e culturais como poderosas ferramentas no cultivo da vida, cultivo de valores e
multiplicacdo de saberes.

Ha um encruzilhar significativo na relacdo com Leonardo que no tempo se estendeu a
parte de sua familia, pertencente a algumas das centenas de familias que habitam, resistem e
existem no quilombo Paiol de Telha, que gostaria de pontuar nessa trama.

Fui ao quilombo pela primeira vez no ano de 2015, no evento chamado “Resisténcia e
Ancestralidade”, um acampamento com oficina de danca, percussdo e rodas de conversa,
mobilizado pela referida parte da comunidade para viabilizar a vinda da lyalorixa Jaciara
Ribeiro de Salvador-BA ao quilombo, no Parana. Mae Jaciara é uma importante sacerdotisa
do candomblé, iyalorixa da Egbé Abassa de Ogum em Itapud (Salvador), e lideranca politica
nas lutas antirracistas, sobretudo, no que diz respeito ao combate ao racismo religioso. Entre
as décadas de 80 e 90 residiu em Curitiba e participou de grupos de danca afro da capital
paranaense sobre 0s quais versaremos mais adiante. E desse periodo que data sua relagio com
algumas familias do Quilombo Paiol de Telha.

Fui ao evento como participante e ministrante de uma das oficinas de danca previstas
na programacao. Essa equipe viajou de Curitiba a Guarapuava, que corresponde cerca de 258
km de distancia e aproximadamente trés horas e meia de viagem. Avida, ouvi muitas historias
contadas por Mée Jaciara ao longo do percurso. Entre elas, experiéncias ligadas as dancas-
afro e a cena artistico-cultural de Curitiba no entre milénios, assim como parte da historia
pessoal de mae Jaciara e 0 ocorrido com sua mée bioldgica, também sua iyalorixa, no ano
2000. lyalorixa Gilda de Ogum, fundadora do Axé Abassa de Ogum em Itapua (Salvador), foi
vitima de racismo religioso por parte da Igreja Universal que publicou a imagem da matriarca
e um texto no qual a acusava de ‘“charlatanismo”. Mae Gilda teve um infarto que culminou em
sua morte. O dia 21 de janeiro, instituido por lei como Dia Nacional de Combate a
Intolerancia Religiosa, faz alusdo a esse acontecimento e emerge como simbolo da luta por
justica travada por essa comunidade, que se soma a tantas outras vitimas de persegui¢do no
pais. Em homenagem e reveréncia a memoria de Mée Gilda foi erguido um busto com sua
imagem na Lagoa do Abaeté.

E no minimo curioso ter vivenciado esse encontro em agosto de 2015, algumas
semanas depois de ter ido a igreja evangélica da qual fui membro, para conversar com o
pastor e “sair pela porta” ao invés de “pela janela” como falam sobre membros “desviados”,
conforme explicitamos no primeiro capitulo. A experiéncia do preconceito cultural e racismo
religioso, 0 choque cosmovisivo que vivenciei a0 me encontrar nas artes e culturas negras na

adolescéncia, tendo sido educada com base em principios e valores oriundos da igreja
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evangélica, é uma das experiéncias que mais me marcaram e marcam de formas mais ou
menos aparentes, até aqui. Ouvir a histéria de mée Jaciara, de mde Gilda naquela van,
rumando o quilombo onde cresceu Leonardo e reside sua familia, no interior do estado
onde pretos sdo lidos com inexistentes, 0 mesmo para o qual transmigrei e também cresci; a
ministrar uma oficina de danca, cuja linguagem encontrei ¢ me encontrou por “desvio”, as
mesmas que precisei apanhar e fugir de casa para continuar aprendendo — ndo me parece um
evento qualquer. A guerra cosmovisiva que me atravessa € muito anterior a minha propria
existéncia.

Em minha perspectiva, desvela um processo de comunicagdo com a terra e suas
profundas camadas de histéria. Como um ponto onde a terra respira por meio de nés, como se
fossemos seus poros. “Ao mesmo tempo o centro da terra e o centro do corpo” diz o COrpo em
diaspora de Luciane da Silva (2018).

Algum tempo depois, inicio de 2018, no dia em que recebi a noticia que havia sido
aprovada no curso de mestrado em Danga da UFBA que da origem a presente escrita, estava
no Axe Abassa de Ogum, em visita a mae Jaciara e juntas comemoramaos.

O Quilombo Paiol de Telha, e as centenas de familias que compdem essa comunidade,
dentre as quais a familia de Leonardo, é referéncia historica e bastante concreta de insuspeitos
processos de reelaboracdo das presencas negras no Parana. Territdrios que atravessam o
tempo a despeito de toda invisibilidade, politica de esquecimento, projeto de branqueamento
do estado e morosidade no processo de titulacdo das terras. Nessa luta histdrica a danca é
também municao.

A trajetoria do Kundum Balé constitui parte fundante na historia das dangas negras na
comunidade, no estado do Parana e do pais. A presente pesquisa reverencia a trajetéria desse
grupo artistico diaspdrico, quilombola, caboclo e paranaense, todas e todos os integrantes,
apoiadores e incentivadores da companhia ao longo de sua existéncia. Desse tronco robusto
de profundas e fortes raizes, tém brotado ramas que apontam para distintas dire¢cGes. Robustos
como a antiga imbuia imponente a frente da casa de Dona Rosa, mée de Leonardo e Isabella,
no quilombo. “Madeira de lei que cupim n&o r6i”.%

Parana é um dos rios caudalosos pelos quais vém e vao inimeras sementes da diaspora
africana no curso do tempo. O estado contém uma grande parte da mata atlantica, por onde a
terra ainda respira, nessa sociedade asfixiante, extrativista, capitalista predadora. Assim como

certas regides nos interiores do estado, as regides litoraneas, sdo lugares onde as presencas

8 Utilizo o nome da cangdo compositor Capiba gravada em 1963, como imagem metaférica para resisténcia.
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negras e indigenas se inscrevem ao longo dos séculos. Paranagud, cidade sobre a qual falamos
no primeiro capitulo, mais especificamente a llha da Cotinga pertencente a esse municipio,
sao localidades ligadas ao chamado “povoamento”, “processo civilizatoério”, como as regides
mais antigas do estado. Préximas a llha das Pecas. “Pecas”, antigos nomes atribuidos aos
africanos escravizados pelos colonizadores. H& ainda hoje um Forte, o posto dos antigos
vigias. Quando estive ali senti algo préximo ao que ja senti em Alcantara-MA, em diversos
pontos de Salvador-BA e também em Curitiba-PR. Como um grito contido na boca da
paisagem. As ruinas dos mercados onde em um passado assustadoramente proximo, ficavam
expostos nossos ancestrais a venda, como mercadorias. Rememorar 0s percursos e sensacoes
vivenciadas no encontro com os lugares aos quais me refiro, s6 faz afirmar a ancestralidade
como parte da “geografia invisivel” ou da “geografia sensivel” da experiéncia vivida e ndo
apenas a partir das experiéncias de violéncia.

H& quem diga, “o sul é esmagadoramente branco, os pretos de la deveriam sair e migrar
para os estados de outras regides, ‘mais negras*”. Ndo meus caros. Estudemos a histdria do
nosso povo, exercitemos nossas capacidades criticas e ampliemos nossos olhares. Reparemos
que ser “pouco” ¢ sempre em relacdo a. Em relagdao a Bahia, Rio de Janeiro, Maranhao, até
faz sentido pensar em “poucas” presencas negras no Parana e na regido sul. Mas na analise
aqui proposta, a questdo estatistica € apenas um dos diversos fatores a serem levados em
conta. Vinculos comunitarios, ancestrais, culturais e afetivos também tecem nossas
existéncias e relacbes com os territérios em que vivemos. E isso vale também para o sul, por
mais embranquecido que o tenham tornado.

Ha& coisas que ndo cabem em um caminhdo de mudanca, h& pessoas e comunidades que
ndo desejam se mudar, nem vender suas terras, apenas vivé-las a seu modo, conforme seus
valores e principios. Ndo é tdo simples quanto a conjuntura vista de fora, muitas vezes, faz
parecer que €. “Hé sentido e sentimento” em permanecer, pois somos também esses lugares.
A relagdo com a terra e suas memorias é fundamento para emancipagao.

Tenhamos em mente que a colonialidade enquanto “(...) estados de presenca que emergem
da ordem colonial nos séculos XIV nas Américas e XIX nas Africas e se atualizam
socialmente até os dias de hoje, condicionando formas de existir (SILVA, 2018, p. 25)” — funda
nossa histdria, marca nossas experiéncias sociais, molda sistematicamente as percepc¢des de
nos mesmos e do mundo que nos cerca.

O processo de retomada de terras implica a retomada da gestdo da memoria desde
dentro, demandando olhares que atravessem a aparente superficie das realidades, em

perspectiva atenta e critica, um caminho que estamos buscando seguir. Ha certos equivocos e
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Sensos comuns como esses, que temos como condigdo e compromisso confrontar. Estamos
onde estamos por muitos motivos. Nunca alheios aos processos historicos e sociais inscritos
nas entranhas do pais e mundo em que vivemos. Jamais alheios a dimenséo espiritual da vida.
Jamais alheios de nossas préprias histérias. Como aprendi com a ExperimentadoNus Cia. de
Danca®’: “da prépria pele ndo ha quem fuja”.

“Antes, a comunidade (SANTANA, 2019, p.191)”. E com base nessa compreensio que
seguimos em travessia reflexiva, entendendo comunidade de maneira ampla, feita de vivos e
mortos, seres visiveis e invisiveis. Trata-se de um constante mapear e penetrar em “territorio
corpo”, agora rumo a dimensfes expandidas, deslocando-nos pelas camadas de histéria e
fluxos de vida em Curitiba. Entendendo que: a consciéncia das diferengas que constituem
nossos referenciais de negritude como pessoas e comunidades diversamente localizadas no
tempo e no espaco, apresenta-se como pré-requisito e condigcdo para construcdo de qualquer
denominador comum na compreensdo do que venham a ser as negritudes no contexto

brasileiro.
O corpo da “cidade modelo”

“Nem tudo que reluz é ouro, nem tudo que balanga cai”.

(Corrido de capoeira)

Enfim, estamos na terra dos pinheirais e das belas calgcadas de petit-pavé. “Curitiba”, do
tupi guarani “muito pinhdo”®®. Em marco de 2021 a capital paranaense comemorou seus 329
anos.

N&o por acaso recuperamos o corrido de capoeira cujas entrelinhas como que dizem:
“nem tudo é o que parece”, correlato a outro dizer proverbial ja& mencionado no texto: “ha
mais raizes do que galhos”. Ou seja, estamos desde o inicio falando acerca de realidades que
se ocultam sob as aparentes superficies das coisas.

“Nossa, mas vocé ¢ de Curitiba? Nao sabia que tinha negros 14”, “Samba, capoeira,
danga-afro, candomblé? Capaz guria, isso ndo existe aqui”. Recorrentes indagagdes e

afirmacdes, e ainda outras: “Curitiba ¢ aquela cidade que o lixo vai sozinho pra lixeira?

%7 Companhia de danca de Salvador-BA, idealizada e dirigida pelo artista da danca e professor Bruno de Jesus.
“Da propria pele ndo ha que fuja” ¢ um dos trabalhos criados pelo grupo nos ultimos anos. Em 2018 tive a
oportunidade de assistir no Teatro Gregorio de Mattos em Salvador. Site:
https://experimentandonus.wixsite.com/danca.

68 o:  x - - A . N
Pinhdo é o fruto que nasce das Araucérias como também sdo chamados esses tipos de pinheiros, abundantes
na regido desde ha muito.
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Aquela cidade que ndo tem favela?” como ouvi de uma conhecida na Bahia.

Frequentemente essa lista aumenta, afinal, como observa a pesquisadora Marina Pimentel
(2012)%°, as representacdes midiaticas da cidade nas Gltimas décadas se fundam em slogans
como A Capital Ecoldgica (1993 a 1998), Curitiba A Capital Social (1999 a 2004), Curitiba a
Cidade da gente (2005 a 2010), Em Curitiba, tudo é pra familia (2011 -). Esses borddes-
involucros, aos quais somam-se slogans mais recentes como “capital das etnias” e apelidos
popularmente conhecidos como “capital europeia” e ‘“cidade modelo”, sdo deveras
sintomaticos e contribuem historicamente para a construcdo do imaginario social acerca do
municipio de Curitiba. Em certa medida, trata-se de atualizacdes de representacdes do que
seria o coragdo do “Brasil diferente” (Parand) idealizado por Wilson Martins. Analisando
atenta e criticamente as multiplas camadas de historia desse chdo, compreendemos que para
além das propostas de educacdo ambiental e ecoldgica, a imagem de “limpeza” pela qual se
tornou conhecida a cidade, acaba por traduzir também um perverso e sistematico processo de
limpeza étnica.

No artigo Invisibilidade, Preconceito e Violéncia Racial em Curitiba (1999), os
soci6logos Pedro Bodé Moraes e Marcilene Garcia de Souza, elencam e analisam trés
processos fundamentais a producdo de invisibilidade das presencas negras na capital
paranaense: 1) o projeto arquitetdnico da cidade; 2) o discurso de intelectuais e suas
atualizagdes; e ainda 3) o projeto politico-governamental que, “[...] ao reforgar e construir a
identidade curitibana vinculada a uma ‘maneira europeia de ser’, construiu e consolidou asua
identidade e projeto politicos (MORAES; SOUZA, 1999, p.9 grifos nossos)”. Ou seja,“‘créeme
de la creme” do movimento paranista abordado no subcapitulo anterior.

Em relagdo aos pontos colocados, queremos evidenciar nesse trecho, questfes
diretamente ligadas a presencas e territorios negros na cidade de Curitiba, contextos que
atravessam as existéncias das comunidades de pratica das dancas-afro referenciadas nesse
trabalho. Questdes como a segregacdo espacial materializada na relagdo entre centro e
periferia, bem como a memoria das populacGes negras, enquanto elemento constituinte da
identidade do municipio, conforme analisado a nivel estadual (FELIPE, 2018) no tdpico
anterior. Tais questdes sdo abordadas no pensamento de Vera Paix&o em seu livro “Dancas
Negras” (2018):

69PIMENTEL, Marina de Oliveira. Curitiba em cores: a préatica do grafite e da pichagédo frente ao marketing
urbano na capital paranaense. Dissertacdo de Mestrado. Faculdade de Coimbra. Coimbra, 2012. Sobre os
slogans oficiais da prefeitura entre os anos 1993 e 2011 ver p.62-68.
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Se de fato ndo existissem negros em Curitiba, ndo poderia haver racismo, mas como
se nega a presenca dos negros, a discriminacdo acaba sendo velada. Quando algumas
pessoas vém conhecer a cidade, caminhando no centro, certamente se for a periferia
vao visualizar um nimero maior. Até porque poucos negros hoje ocupam cargos
importantes no mercado de_trabalho, professores, advogados, médicos, artistas
plasticos, entre outros (PAIXAO, 2018, p. 17).

Frequentemente se ouve e, em alguns casos, também se costuma falar: “conheci tal
cidade e... nossal como o povo é assim ou assado por la”. Eis um exemplo que ilustra o tipo
de superficialidade indesejada e pavimentacdo sutil que essa pesquisa busca confrontar. Uma
cidade pode ser lida como um “conjunto de conjuntos” que estd dentro de um conjunto e
assim sucessivamente até chegarmos ao infinito. Curitiba, como ja dissemos, é um dos 399
municipios que compdem o Parana. Esse municipio por sua vez, é composto por 75 bairros,
que se dividem em centenas de vilas. Geralmente comentarios como o que descrevi no inicio
deste paragrafo, sdo baseados em experiéncias passageiras e pontuais pelo lugar sobre o qual
se fala. Trés dias, uma semana, um més, de passagem por pontos de um, trés ou quinze
bairros, em uma cidade com 75 como Curitiba.

Experiéncias como essa ndo parecem ser suficientes para elaborar e propagar
defini¢des generalizantes como: “0 pPovo € assim assado por 14”. Levando em conta os
“pavimentos sutis” constituintes no mercado turistico, tal postura se revela ainda mais
ingénua, afinal, os pontos turisticos da cidade ndo o sdo por acaso. Quem tem decidido
historicamente o que deve ser lembrado e também o que é esquecido, 0 que deve ser visto ou
ndo nas rotas turisticas que conhecemos de Curitiba? Quem as desenhou?

A discriminacgdo velada mencionada por Vera se materializa nos espacos da cidade. Em
suas palavras vemos que ‘“‘cargos importantes no mercado de trabalho”, estdo associados a
pessoas ndo-negras, as que, em sua perspectiva, mais recorrentemente se dao a ver na regido
central da cidade. Violéncias naturalizadas e sistematicamente estruturadas no curso do
tempo. Embora devamos reconhecer que ha experiéncias distintas, ¢ fato que se tornou
comum as periferias urbanas serem habitadas majoritariamente por pessoas negras de baixa
renda, enquanto os espacos centrais ¢ os chamados “bairros nobres” da cidade séo habitados
por pessoas brancas de classe média e alta. No jornal popular Brasil de Fato, em matéria de
Daniel Giovanaz, publicada em marc¢o de 2017, o jornalista afirma:

Uma crianca que nasce no Batel, um dos bairros mais ricos da regido central [de
Curitiba], terd em média 12 anos a mais de vida que quem nasce na Vila Parolin, a 5
km de distancia, segundo o Atlas de Violéncia no Brasil. A diferenga de expectativa
de vida, reflete um abismo na qualidade dos servicos de salde, saneamento e
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seguranca’.

Além da truculéncia e abuso de poder da policia que aprofunda as realidades de
genocidio das populagbes negras e periféricas também em Curitiba, 0 ndo acesso a direitos
bésicos e 0 acesso precdrio a mobilidade urbana, sdo também formas de violéncia.
Duplamente, quando essas realidades sdo naturalizadas e soterradas por uma falaciosa ideia de
igualdade e harmonia. A imagem vendida da cidade de Curitiba costuma visibilizar o recorte
de realidades como as do bairro Batel, enquanto escamoteia a grande parte do municipio que
apresenta baixo indice de Desenvolvimento Humano (IDH), como o referido bairro Parolin.

Segundo essa mesma matéria, hd em Curitiba 300 favelas que ndo sdo reconhecidas
oficialmente por esse nome. Aquelas partes da cidade que nunca corresponderam aos ideais
de modernidade e progresso da recortada “cidade modelo”. Favelas, nomes que ndo fazem

parte do léxico curitibano, pois:

Para uma cidade ¢ sociedade que se pretendem de “primeiro mundo” por sua
identidade branca e europeia, o0 elemento que ndo pode aparecer o ser mudado é a
presenca negra que, como no restante do pais [...] foi um fator fundamental a
economia local, bem como a sua existéncia no presente [...] (MORAES e SOUZA,
1999.p. 9)

A intelectual mineira Lélia Gonzalez (1935 — 1994) na obra “Lugar de negro” (1982)
nos empresta seu olhar critico para as realidades de desigualdade no Brasil e fomenta nossa

discussdo acerca da “divisao racial do espaco”:

Desde a epdca colonial aos dias de hoje, a gente saca a existéncia de uma evidente
separa¢do quanto ao espaco fisico ocupado por dominadores e dominados. O lugar
natural do corpo branco dominante sdo moradias amplas, espacosas, situadas nos
mais belos recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por diferentes
tipos de policiamento: desde os antigos feitores, capitdes do mato, capanga, etc., até
a policia formalmente constituida. Desde a casa-grande e do sobrado, aos belos
edificios e residéncias atuais, o critério tem sido sempre 0 mesmo. Ja o lugar do
negro é o oposto, evidentemente: da senzala as favelas, cortigos, porfes, invasoes,
alagados e conjuntos habitacionais (cujos modelos sdo o0s guetos dos paises
desenvolvidos) dos dias de hoje, o critério tem sido simetricamente 0 mesmo: a
divisdo racial do espaco (GONZALEZ. L.; HASENBALG, C., 1982, p.15)

Favelas, em Curitiba, chamadas popularmente de invasdo, ocupacdo e ocupagdes

irregulares, revelam realidades do municipio, que fogem aos padres primeiro-mundistas e

% Contetdo publicado na 30° edi¢do do Jornal Brasil de Fato no dia 30 de marco de 2017. Matéria intitulada
“Curitiba, 324 anos, uma histéria manchada pela segregacdo e pela desigualdade” de autoria de Daniel Giovanaz.
Disponivel em midia impressa e na pagina oficinal do jornal na internet. Acesso em 14/11/18.
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eurocéntricos pelos quais vem sendo reconhecida a capital, premiada nacional e
internacionalmente como referéncia em inovacao, desenvolvimento e qualidade de vida™.
Segundo a pesquisadora Aline Figueirédo de Albuquerque (2007), tais reconhecimentos sao
tributarios a implementacdo do planejamento urbano que se tornou referéncia como aquele
que “deu certo”, ao ponto de consolidar um discurso que conferiu a Curitiba o status de
cidade-modelo.

Uma observacao acerca das/dos interlocutores dessa pesquisa que migraram de outros
estados para Curitiba, foi que grande parte se deu na década de 90, no periodo entre milénios,
assim como eu e minha familia. Lembro-me da propaganda: uma cidade limpa, prospera,
sobre a qual corria a boca pequena que era fria. O tempo e os dados histéricos tem revelado

que a Ultima caracteristica mencionada é das menos falaciosas de tudo que se ouvia.

LINHA DO TEMPO
DA SEGREGACAO

1700-1850  “Tontes o cigenas

1875 Imigracado europeia para

produgao de alimentos
| ivo a mi ao
18901950 ™ meocidade

Plano Diretor prioriza cresci-
1966 mento linear da cidade

Explosao d af
1970-1980), Spbsto deropiicas

1990 Empobrecimento da populacao
e formacao de vilas irregulares

Plano Diretor propde ampliacao
2004 do acesso a servicos

2010-2017 Aumento da criminalida-

de e da desigualdade
entre 0s municipios

Na imagem acima extraida da ja referida matéria do jornal Brasil de Fato (2017),

podemos vislumbrar uma perspectiva sobre o processo de segregacdo espacial na cidade.

™ Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbno de Curitiba (IPPUC) — https://www.ippuc.org.br
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Albuquerque (2007) aponta que a desaceleracdo do crescimento das ocupagdes irregulares em
Curitiba na zona central — expressao maxima e pingada da “cidade-modelo” — se deu no
mesmo periodo que o crescimento das favelas ou ocupacdes irregulares aumentou nos bairros

periféricos e nas regides metropolitanas da cidade. A autora evidencia que:

e. A tendéncia observada foi a de que a populacdo moradora das ocupacdes
irregulares esteja sendo deslocada para os municipios do entorno de Curitiba
(NUC), tendo em vista a reducdo de taxa acentuada de crescimento dos
domicilios localizados em ocupagdes irregulares na “cidade-modelo”
concomitantemente as altas taxas de crescimento constatadas nos municipios do
NUC.

f. As areas de ocupacdo irregular encontram-se distribuidas pelos quatro cantos da
cidade modelo (norte, sul, leste e oeste);

g. Contudo verificou-se uma forte concnetragdo dos domicilios irregulares nas
regionais localizadas a sul da regional Matriz: cerca de 83% dos domicilios
irregulares da “cidade-modelo”, no ano 2000 pertenciam a regionais: Bairro Novo
(sul). Boqueirdo (sul), Cajuru (sudeste), Pinheirinho (sul) e Portéo (sudoeste).

i. Em toda a década de 90 os bairros pertencentes a regional Matriz ficaram alheios
a todo o processo de crescimento e densificacdo de &res de ocupacdo irregular
descritos nesse capitulo: de 1991 a 2000 a regido ocupada pelas camadas de
alta renda da “cidade-modelo”, nio foi afetada pelas ocupacdes irregulares, e
por fim, cabe destacar que,

j. Foi exatamente nessa regido ocupada pelas camadas de alta renda da “cidade-
modelo”, a inica por¢do do espaco do Municipio que apresentou um processo de
redugdo de &reas de ocupacdo irregular (ALBUQUERQUE, 2007, p.58 grifos
Nossos)

Favelas, ainda lugares de negro (Gonzalez, 1986) faces desiguais de uma Curitiba que
ndo estd no cartdo-postal e que se constr6i como estrangeira de si mesma. O ideal de
modernidade e inovagdo engendrado nos processos de urbanizacdo do municipio materializa-
se na segregacdo entre bairros centrais e bairros periferizados na cidade, bem como a
segregacdo ainda mais severa entre a capital e as regiées metropolitanas.

Nos processos de urbanizacdo e formas de compartimentacdo do espacgo, as
populacBes negras foram periferizadas, tornadas ainda ais ex-oticas, fora de perspectiva da
Curitiba que é vista e construida como tal. Ao versarem sobre a regido do centro da cidade e
arredores, na obra “Dos tracos aos trajetos: a Curitiba Negra, do século XIX ao XX (2019),

as autoras ressaltam:

Como se ndo bastasse expulsar do centro aqueles que ndo podiam erigir “casas
caiadas” e com mais de quatro metros de altura, o codigo de postura de 1929,
segregava Curitiba aniquilando as manifestacdes populares da area central.
Batuques, fandangos e alaridos, sdo proibidos desde entdo, por leis. Esse embargo
sugere o quanto eram recorrentes tais manifestacdes a ponto de incomodar os
legisladores oitocentistas. O Cddigo de 1861 demarca as diferencas entre
manifestacBes populares e burguesas, com distinges entre dangas populares e
manifestacBes consideradas nobres, diga-se europeias. Ele também regulamentava
os castigos publicos aos escravizados com infragcdo também aos senhores. O estado,
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hoje, é obrigado a preservar as manifestagdes culturais, como determina a
Constituicdo de 1988. Em Curitiba, as manifestagdes atualmente registradas como
patriménios culturais, foram dizimadas por cddigos de postura imbuidos de
civilidade eurocéntrica (SANTOS; BRAGA; BRUM, 2019, p.77-78)

Narrativas contemporaneas acerca dos processos historicos e sociais da cidade,
explicitam o quanto as politicas de embranquecimento exterminam, desde h& muito,
expressdes africano-diaspdricas, por meio de formas de controle que inviabilizaram
sistematicamente as possibilidades de ajuntamento e continuidade dessas experiéncias
culturais na capital. Conforme vimos nesse texto, essas realidades atravessam o tempo e se
atualizam nos dias atuais.

Trata-se de um modelo de vida altamente repressor que atravessa 0s tempos sendo
determinado conforme o gosto e preferéncia da elite detentora do poder (que vai muito bem
obrigada), pois séo elites que utilizam o poder econémico, politico, cultural para a ampliacédo
de seus patrimdnios e garantia de espacos blindados nos quais se isentam de grande parte das
realidades de seus entornos. Uma elite que s6 vé a si mesma quando olha para os lados, pois
os “Outros” estao distantes.

Os prédios e megaempreendimentos sdo construidos pela mdo de obra
majoritariamente negra de trabalhadores da construcdo civil. Ou seja, nos processos de
verticalizagdo, o povo negro — na medida em que tem seus conhecimentos desvalorizados e
praticam oficios tornados subalternos — segue sendo a base. Seja construindo os prédios,
vigiando-os ap0s estarem prontos. Seja limpando as privadas, os vidros, lavando as roupas
intimas ou cozinhando para as familias que moram nesses mesmos prédios.

E a partir dessas camadas-experiéncias que juntamente aos soci6logos (Moraes; Souza,
1999), compreendemos 0 projeto arquitetdnico/urbanistico da cidade como fator histérico,
produtor de invisibilidade das presencas negras em Curitiba, um, dos trés fatores analisados
pelos autores. O segundo deles é o discurso de intelectuais [paranistas] e suas atualizacbes no
tempo. Questdo que discutimos a nivel estadual enquanto politicas de esquecimento e de
lembranga (FELIPE, 2015) das presencas negras no Parana, processo do qual Curitiba se
apresenta como principal exemplo®. Aqui vale ressaltar que a historiografia hegeménica vem
sendo confrontada dentro e fora dos espacos académicos e esse trabalho se funda no dialogo

constante com esses discursos contemporaneos, que além de confrontar a “historia unica”,

2 Em termos de inscricdes coloniais ligadas & histéria hegeménica da cidade, consideramos satisfatéria para a
nossa proposta reflexiva, a discussdo realizada no topico anterior referenciada de modo mais abrangente ao
Parana que perpassa realidades que se aprofundam em Curitiba. Entretanto, daqui em diante a discussdo sobre
historicidades, sera dedicada a anunciacdo de narrativas ligadas a inscricdes de re-existéncia das presencas
negras na capital.
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seguem reescrevendo a histéria de curitibas plurais e insuspeitamente negras como veremos
adiante.

O terceiro e ultimo mecanismo produtor de invisibilidade analisado pelos socidlogos, é o
projeto politico-governamental cuja implementacdo se repete no municipio, por meio de leis
que reforcam a identidade europeia no jeito curitibano de ser e oprimem as presencgas e
culturas negras e ndo brancas. No Codigo Penal de 1890, a repressdo as religiosidades e
formas de vida negro-africanas se intensificou ainda mais com a tipificacdo do
“curandeirismo”, “capoeiragem” e “vadiagem” como crime. Nao por acaso, os dados acerca
das populacgdes negras escravizadas, ex-escravizadas e “livres”, frequentemente constam em
fontes de arquivos policiais, fontes ligadas ao crime, a violéncia e a morte. Thiago Hoshino
destaca, que “(...) no art. 53 das posturas de Paranagud de 1877, (...) além dos fandangos e
batuques, era expressamente proibido ,,- 4° Os bailes de escravos chamados congadas e
jongo™ (HOSHINO, 2018, p.255)”. Em Curitiba o Codigo de Postura de 1829 proibiu os
“batuques e fandangos”.

A pesquisadora e musicista Flavia Diniz (2009) em seu trabalho sobre o samba de
roda em Curitiba desde a perspectiva de praticantes da capoeira e do candomblé enfatiza essa

forma de represséao ainda no século 21.:

[...] a casa da familia do Babalorixa Israel sofreu muito preconceito dos vizinhos no
bairro do Boqueirdo, até o ponto de terem que abrir mdo da antiga sede. O samba de
roda foi 0 bode expiat6rio para dentncias a policia, que até invadia a casa e motivo
de agressdo dos vizinhos, que chegavam a tacar pedras no telhado. Leis que
privilegiam certo modo de vida em detrimento de costumes diferentes — horéario de
siléncio, burocratizacdo para utilizacdo de espacos publicos, entre outras — orientam
para a desarticulacdo de algumas culturas (DINIZ, 2009, p. 212).

A autora menciona também certas estratégias dos mais antigos, frente as proibicGes
oficiais, como “a negociagdo e a influéncia junto as autoridades (DINIZ, 2009, p. 212)”. Tal
como relata uma de suas interlocutoras, Dona Cida: “Nao podia fazer despacho, ndo podia
nada. Precisava ter autorizacéo da policia (...) Douglas Aquiles era um delegado (...) passou a
ser meu cliente (...) entdo, pra mim foi mais facil (DINI1Z, 2009, p. 212)”.

Como bem definiu Diniz “leis que privilegiam certo modo de vida em detrimento de
costumes diferentes [ndo hegemonicos], orientam para a desarticulacdo de algumas culturas”,
projeto politico-governamental operando como instrumento de um tipo de repressdo que, em
Curitiba, é tdo naturalizada quanto a existéncia de Jesus Cristo como marco de tempo
historico nas culturas ocidentais. Na perspectiva de grande parte da populacéo curitibana, a

musica dos tambores, sobretudo, quando tocada por comunidades negras, estd para a
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“perturbacdo”, como as folhas das arvores estdo para a “sujeira”, e os ideais paranistas
higienistas parecem ecoar em todas essas instancias.

A segregacdo socioespacial, as medidas de decibéis e horarios aceitaveis, assim como as
defini¢des do que vem a ser “barulho” e/ou musica; as permissdes e burocracias necessarias
para a utilizacdo dos espacgos publicos, todas essas e tantas outras formas de viver altamente
consolidadas, desvelam vivas inscri¢fes coloniais no corpo da cidade modelo. R4 ra ra ra!
Carnaval em Curitiba precisa de alvara!”, ironiza a marcha carnavalesca do bloco curitibano
Garibaldis & Sacis.

Curitiba como uma cidade duramente marcada por formas de regulacdo que ndo apenas
invisibilizaram, mas, inviabilizaram e inviabilizam (por distintos e atualizados mecanismos)
as existéncias e culturas negras desde muito cedo. Este € o chdo sobre o qual danco e vivo.
Chédo de minha prépria historia enquanto dancarina, professora e pesquisadora de danca,
atuante nos campos de saberes das dangas afro-orientadas. Como seguir sem avaliar
criticamente a histdria Unica e os contextos de invisibilidade e segregacdo que asfixiam nossas
existéncias ao longo dos séculos? Como seguir sem pedir licenca aos que vieram primeiro
intervindo e respondendo a esta realidade de apagamento, sem conhecer e aprender com seus
feitos?

Essas perguntas nos conduzem a um olhar atento e amplo para as entrelinhas da historia,
para as vozes que falam entre e para além das rachaduras de petit-pavé. Embora
compreendamos que os campos da militdncia negra e das artes produzidas por pessoas
identificadas com as estéticas negras, digam respeito a distintos campos de atuacdo que néao
necessariamente se entrecruzam de forma intencional, cabe observar que grande parte dos
grupos de dancas-afro que essa pesquisa abarca, se originam a partir de contextos de
militancia. Tal como o grupo Afro-Cultural Ka-Naombo, idealizado por Vera Paixdo na
década de 1990, inicialmente grupo de base da ACNAP — Associacdo Cultural de Negritude e
Acdo Popular, grupo que protagoniza as experiéncias referenciadas nessa pesquisa. Assim
como outros grupos que mencionaremos adiante, Ka-Naombo esta fortemente ligado aos
movimentos politicos de afirmacdo das identidades e luta por emancipa¢do promovidos por
instituigdes e organizagdes que fizeram e fazem histéria na cidade. Como afirma Vera: “A
historia do Povo Negro do Parana também foi escrita pelo Grupo Afro Cultural Ka-naombo
(PAIXAO, 2018, p.16)".

Esse trabalho ndo ambiciona apenas mostrar que em Curitiba tém pretos, mas firma o
compromisso em refletir criticamente sobre como a colonialidade tem afetado e condicionado

historicamente nossas experiéncias como pessoas e comunidades negras nessa cidade, e,
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sobretudo, como as comunidades negras curitibanas tém se mobilizado no curso do tempo
frente a essas realidades de violéncia. Entendendo a danca como fio condutor nesse processo,
enguanto campo de saberes que esta no centro da roda que esse trabalho constroi.

Como vimos no trecho sobre o tambor de crioula, 0 momento da roda no qual a danca
acontece de maneira mais evidente, revelando cddigos da brincadeira mediante articulagdo
dos repertorios vocais, ritmicos e gestuais que de maneira integrada lhe dao vida, é
certamente, uma parte fundamental, geralmente a mais esperada e Unica de fato visivel para
guem Vé apenas o0 que lhe salta aos olhos. Todavia, como coreira tenho aprendido ao longo
dos Gltimos quinze anos, que essa parte € ndo a Unica nem a primeira a ser realizada para que
a brincadeira aconteca. E preciso catar lenha seca, fazer fogueira, cozer o caldo, aquecer 0s
tambores. E preciso adentrar uma temporalidade e universo de significacdo que entende esses

fazeres como parte da danca e ndo apenas uma preparagdo para que a danca aconteca.

2.2 Tramas e territorios da diaspora negra nas curitibas do século XXI

“Quiseram nos enterrar, esqueceram que éramos sementes”

(provérbio mexicano)
Nesse ponto da travessia, ja respiramos um tanto melhor. Lugares onde o “petit- pavé”
ja& se encontra “rachado” pela forca das raizes. Essas que lentamente, nas escuras horas da
noite expandem seus contornos sob e sobre a terra. Neste subcapitulo fazemos referéncia a
alguns dos importantes projetos ligados a formas de refazimento das presencas negras em
Curitiba no século 21. Experiéncias que propdem politicas de lembranca contribuindo de
diversas maneiras para a re-existéncia das populacdes negras nos tempos atuais.
O projeto “Linha Preta”"*é um deles. Trata-se de um roteiro turistico arquitetado pelo
Centro Cultural Humaita (Centro de Estudo e Pesquisa das Artes e Cultura Afro Brasileira)
em parceria com alunos do curso de Jornalismo da UniBrasil Centro Universitario, que tem
como objetivo valorizar e visibilizar a contribuicdo negra na construcdo fisica e social da
cidade de Curitiba.
Igreja do Rosario, inicialmente chamada Igreja do Rosério dos Pretos de S&o Benedito,
patrocinada, projetada e construida por pessoas negras em 1737; Viaduto Capanema, espaco
onde nas décadas de 30, 40, 50 eram realizados os ensaios da Colorado, primeira escola de

samba de Curitiba™; Clube Beneficente Treze de Maio, 3° Clube Negro mais antigo em

3 \fer https://linhapretacuritiba.wixsite.com/linha-preta
™ \/er FREITAS, Jodo Carlos de. Colorado - A Primeira Escola de Samba de Curitiba. 2010.
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atividade no pais. Fundado em 1888 e reinaugurado em 1995, conhecido pelas geracbes mais
novas como Sociedade Operaria Beneficente Treze de Maio™; estes e outros pontos
emblematicos e suas camadas de histdrias, compdem o percurso a que nos convida o roteiro
turistico Linha Preta.

A proposta do roteiro conta com visitas guiadas, acompanhadas por profissionais
conhecedores das historias que formam o total de 21 pontos do itinerario. Esta iniciativa, ao
rever o projeto arquiteténico da cidade a partir da perspectiva das experiéncias negras, produz
e possibilita 0 acesso a um conhecimento historico que transcende as narrativas hegemonicas
e, assim como em outros projetos, assinala a existéncia de pesquisadores locais, atuantes nas
mais diversas areas, engajados com a constru¢cdo de narrativas que contemplam a
historicidade das experiéncias negras nesta regido.

Ao longo da dissertacdo, abordamos diversos dos pontos que compdem essa rota, pois
grande parte deles segredaram 0s percursos de meus desvios na adolescéncia, antes que
cavasse pouco mais as histdrias dos chdos que passava, anos mais tarde. O projeto Curitiba
Mestica (2011-2012), processo de criacdo que resultou no Filme Lavra (2015) (ver capitulo
1), certamente foi uma das experiéncias artisticas que ampliaram meu olhar critico para os
lugares de memoria das presencas negras na cidade, pois o roteiro do filme se baseou em
diversos desses pontos e suas historias e, parte fundante do processo de criagdo, foi conhecé-
las mediante ciclos de oficinas conduzidos por especialistas no assunto.

Sob as Gameleiras Sagradas, com o chdo da atual Praca Tiradentes, rente as Arcadas
do Pelourinho e as costas da Maria Lata D “Agua na Praga José Borges de Macedo, dangamos
algumas das cenas do filme. Ambas pracas, sdo localizadas no centro da cidade e bastante
préximas entre si, pois antigamente constituiam o “Largo da Matriz”, local ligado a fundagéo

da cidade. Conforme consta no site oficial do Linha Preta:

O [Pelourinho] de Curitiba foi levantado em 4 de novembro de 1668, por Gabriel de
Lara, entdo capitdo mor e procurador do marqués de Cascais, senhor das Terras da
Capitania de Paranagué. Sua instalacdo era uma das condi¢des impostas pela coroa
portuguesa para a elevacdo do povoado a condicdo de vila.

Foi instalado onde hoje é a Praca José Borges de Macedo, que na época era parte do
Largo da Matriz (atualmente Praga Tiradentes), e elevou o povoado de Nossa
Senhora da Luz e Bom Jesus dos Pinhais a condi¢do de vila de Nossa Senhora da
Luz dos Pinhais, que viria a se transformar na cidade de Curitiba. [...] Deixou
definitivamente de existir em 1822, ap6s a Independéncia do Brasil, foi derrubado
por representar um simbolo do governo e do dominio portugués. Em 1994 foi
erguida nesse mesmo lugar as Arcadas do Pelourinho. O local possui banca de
revista, lojas, cafeteria e floricultura. Em 1996, a praca ganhou a Fonte Maria Lata

" Dissertaremos mais especificamente sobre esse importante territério, no subcapitulo seguinte.
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D*Agua, com escultura do paranaense Erbo Stenzel.

Interessante recuperar que grande parte dessa dissertacdo foi tramada nesse lugar, sob as
Arcadas do Pelourinho, mais conhecida atualmente como “mercado das flores”, onde ha
lugares que costumo frequentar para escrever. Embora habitasse esse lugar h& tempos,
demorei para refletir profundamente acerca dos monumentos e construcdes que me cercavam.
Hoje, observo por meio do monumento da Maria Lata D*Agua, localizado a alguns metros do

“café”, como muitas vezes, em se tratando das presengas negras, as politicas de lembrancga se
confundem com politicas de esquecimento.
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Figura 20 Ao centro a escultura Agua para o Morro, também chamada de Maria Lata D*4gua, ao fundo o
atual Paco da Liberdade. Fonte: Pinterest.

Conforme consta no site do projeto, a escultura do artista curitibano Erbo Stenzel, se deu

guando o artista frequentava a Academia Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro em
meados de 1944 e “precisou fazer um trabalho sobre escultura” e assim “teve a ideia da

criagdo de uma das obras mais importantes de sua carreira”:

[...] “Agua pro morro”, também conhecida como “Maria lata d’agua”. A bela
escultura atras das Arcadas do Pelourinho, em Curitiba, ndo foi apenas uma criacéo,
ela tem nome, Anita Cardoso Neves. A modelo de umas das obras mais importante
de Curitiba, no entanto, segundo conta-se ndo conseguiu viver com seu grande amor.

A criacdo da obra veio do afeto pela trajetoria de vida dos negros e negras no Brasil.
A proposta era produzir uma representacdo da caminhada de uma afro- brasileira em
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seu dia-a-dia.

A obra traz fortes tracos de sensualidade, sem expor o corpo da mulher, que apenas
se insinua sob as roupas que parecem molhadas. “Maria lata d'agua” mostra-se
caminhando com um balde de agua, um dos afazeres quotidianos da época. [...]
(Fonte: site do projeto Linha Preta).

A obra foi fundida em bronze em 1995 pelo municipio e constitui uma das Unicas
representacOes de mulheres negras enquanto escultura e monumento oficial na cidade. Sua
origem assentada no “afeto” do artista descendente de alemaes e austriacos, pela “trajetoria de
vida dos negros e negras no Brasil”, acaba por revelar seu proprio olhar para os “fortes tracos
de sensualidade” da mulher que carrega uma lata d’agua na cabeca e sobre a qual se sabe que
ndo “conseguiu viver com seu grande amor”. Ora, quais memorias esse monumento € sua
historia representam para a populagdo negra da Curitiba do século XXI? Essas observacdes e
guestionamentos se fazem presentes no olhar critico que a pesquisadora curitibana Stéphanie
Fernandes de Carvalho vem lancando sobre essa obra desde seu Trabalho de Conclusdo de
Curso (TCC) no curso de Bacharelado e Licenciatura em Danga da UNESPAR, defendido em
2020.

No memorial intitulado “Brasiliana: o corpo das dguas” Stéphanie observa que a
histéria dessa obra acaba por dizer respeito mais a uma homenagem a seu criador,
descendente de europeus, do que a populacdo negro-brasileira na qual o simbolo foi inspirado.
Entendendo que soa como jogo de aparéncias para uma cidade que se gaba por uma suposta
“escraviddo branda” e atentando para o quanto a obra vem sendo tomada e ressignificada
como simbolo de afirmacdo das presencas negras na cidade, inclusive se fazendo mote para
trabalhos académicos artisticos como o seu. Afinal para além da escultura, o local no qual esta
localizada também possui suas camadas de historia nas quais além do sangue derramado nos
acoites, seguem grafadas as marcas de “rebeldia” e os espiritos insubmissos de nossos
ancestrais frente ao sistema escravista.

Um outro ponto mapeado pelo Linha Preta sdo as Gameleiras Sagradas localizadas na
atual Praca Tiradentes, marco zero da capital. Trata-se de cinco arvores também conhecidas
como “Figueira Branca” ou cientificamente como Ficus Gomelleira. Conforme consta na
descri¢do do projeto, sdo arvores importantes tanto nas culturas de paises africanos como nas
culturas brasileiras, pois “(...) ¢ nela[s] que se cultiva o Orixa Ir6ko, que representa o Tempo,
a relacdo com o passado mais antigo”. Henrique Vieira Junior (2012) em artigo na obra
Memorias de Baob4, versa sobre os baobas, as gameleiras e dendezeiros como importantes

simbolos de continuidade da ancestralidade africana no Brasil. Segundo o autor:
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As arvores sdo escolhidas no pensamento africano como formas simbdlicas para a
morada ancestrais e de Inquices, Voduns e Orixas. Estas arvores aqui citadas sdo apenas
trés dentre os diversos exemplos de arvores que sdo consideradas sagradas. As
expressdes simbolicas e os signos fazem parte das representagdes sociais, das dinamicas
de construcdo do imaginario social, produzindo conceitos que formulam o pensamento
social. No caso pela representacdo dada a estas arvores, elas sdo parte do pensamento
social brasileiro. S&0 signos e simbolos que ilustram a permanéncia entre a Africa e o
Brasil. Pela utilidade dessas arvores no cotidiano, temos muitas vezes uma relacdo
expressa entre os contelidos simbdlicos e os usos praticos utilitarios do cotidiano no
comércio, na sadde e na alimentagdo. (JUNIOR, 2012, p.126).

Afirma-se por meio desses simbolos, o referido local como territorio ancestral de
extrema importancia cultural, memdria e identidade das presencas negras na capital, ou ainda
um dos “Lugares de Axé” na cidade, conforme identifica o segundo projeto ao qual o titulo
deste subcapitulo faz referéncia, outra importante iniciativa ligada ao refazimento das
presencas negras na Curitiba do século 21.

O projeto “Lugares de Axé”’® ligado ao campo das religiosidades de matrizes
africanas reuniu uma equipe de pesquisadores e colaboradores em torno da identificagéo,
mapeamento e documentacdo dos terreiros de candomblé na cidade de Curitiba e Regido
Metropolitana. Conforme contextualiza o pesquisador Thiago Hoshino (2018):

Tracar contornos mais nitidos e expor o espago ocupado pelas religiGes afro- -
brasileiras de forma provocativa e critica foram alguns dos objetivos do projeto
Lugares de axé. Pensado para além da aplicacdo de uma metodologia de producédo
de conhecimento, mas, também, como um instrumento de protecdo e salvaguarda
dos bens culturais, buscamos salientar o protagonismo que os terreiros de candomblé
assumem no processo de territorializacdo negra das cidades brasileiras; reafirmando
identidades culturais maltiplas, aglutinando popula¢Ges marginalizadas e, ndo raro,
assumindo o papel do poder publico na execugdo de politicas publicas de educagdo,
salde, alimentacdo e até mesmo moradia dessas populacGes, a partir de sua insercéo
comunitaria (HOSHINO, 2018, p.263).

Como salienta o autor, o reconhecimento destes territorios enquanto espagos Vivos,
legitimos, historicos é também uma importante contribuicdo para 0 acesso destas
comunidades as politicas publicas a elas destinadas enquanto povos de terreiro. Os primeiros

seis ilés inventariados no projeto desvelam fundagGes estruturadas em diferentes bairros de

Curitiba e Regido Metropolitana, que datam das décadas de 60 e 70. Segundo Hoshino:

A prética do candomblé de forma ritual organizada em comunidades de terreiro pode
ser percebida em Curitiba e regido a partir de meados da década de 1960, em
transitos mais amplos envolvendo sacerdotes e sacerdotisas, nacdes, terreiros e

"® As atividades do projeto Lugares de Axé iniciaram no final de 2014 e foram finalizadas em 2015, contando
com o fomento da Fundagdo Cultural de Curitiba, através do edital de Patriménio Imaterial. Um dos produtos
gerados na pesquisa foi o site eletrbnico, contendo o inventario com as seis casas inicialmente documentadas.
Inventario disponivel em: http://lugaresdeaxe.org/index.php/lugares-de-axe/



http://lugaresdeaxe.org/index.php/lugares-de-axe/

127

cerimdnias de iniciagdo, compondo redes que conectam Bahia, S8o Paulo, Rio de
Janeiro, Parand, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e tantos outros estados.
Conforme os relatos coletados explicitam, o estabelecimento desses grupos foi um
movimento caracterizado pela repressdo e estigmatizacdo, implicando muita luta,
esforco e resisténcia coletiva, que persiste até os dias atuais (HOSHINO, 2018,
p.263).

As religiosidades negras foram duramente criminalizadas, vistas como “I...]
curandeirismo, magia negra, exploracéo de credulidade publica e exercicio ilegal da medicina,
estando 0s seus praticantes incorrendo em crimes previstos no Codigo Penal (MANDARINO,
2007, p. 97-100 apud HOSHINO, 2018, p.256)”, muito embora grande parte da sociedade
escravocrata que ndo possuia facil acesso a medicina, recorresse frequentemente aos
chamados “feiticeiros” ou “curandeiros” da cidade.

As historias inventariadas pelo projeto até 0 momento desvelam histdrias de linhagens e
nacdes de candomblé diversas e plurais na capital. Dados mais gerais, extraidos do site oficial

do projeto evidenciam esse aspecto:

Ile Alaketl Ijoba Baya Asé Nana Sacerdotisa fundadora: Romilda Ty Nana. Ano de
Fundagdo: 1965 Localizagdo: bairro Boqueirdo, Curitiba. Nac¢do: Ketu

Ile Asé Oya Semin Sacerdote Fundador: Babalorixa Veco de Oya Localizagéo: Vila
Guarani, Colombo (PR) Ano de Fundacéo: 1971 Nacédo: Ketu

11é Asé Egunoia Sacerdote Fundador: Muzzillo de Ogun e Arilda de lansa (Manoel
Muzzilo e Arilda Ribas Muzzillo) Sacerdote responsavel durante a pesquisa: Marcos
e Estela Muzzillo Localizagdo: Bairro Alto (Curitiba) Ano de Fundacio: 1972
Nac&o: Angola

11é Asé Igba Afauman Sacerdote Fundador: Sebastido Braz (Kaft Milodé) Sacerdote
responsdvel durante a pesquisa: Vera de Oxum (Vera Lucia Lopes) Organizacéo
civil: Tenda S8o Léazaro Localizagdo: Boqueirdo, Curitiba (PR) Ano de Fundacéo:
1972 Nagdo: Jeje

116 Axé lansd Egunita Sacerdote Fundador: Antonio Silva — Pai Antonio (Fomo de
lansd) Sacerdote responsavel durante a pesquisa: Ogd de Oxala (Marco Silva) e
Dofono de Ogum (Caio Guimardes) Assistente de Pesquisa: Caio Guimaraes
Localizacdo: Vila Sdo Paulo — Uberaba (Curitiba) Ano de Fundacdo: 1973 Nacéo:
Nagb Jaré (fundacédo) — Ketu (atualmente)

I1é Asé Ighd Onin Odé Akueran Sacerdote fundador: Doté Odé Otaioci Sacerdote
responsavel durante a pesquisa: lyalasé Tuty da Oxum (Fatima Pereira) Assistente
de Pesquisa: R6mulo Miranda Organizacdo civil: Centro de Estudo e Pesquisa da
Cultura Afro-Brasileira (CEPECAB) Localizagdo: Colombo (PR) Ano de Fundag&o:
1957 (estabelecendo-se em 1974, no Parand) Nacdo: Nagd Vodum.

A localizacdo de casas em distintos espacos da cidade e seus entornos, assim como a
presenca de nagles diversas como Ketu, Jéje, Angola, identificadas em apenas seis casas

inventariadas das maultiplas existentes na capital, sdo dados que nos dizem muito sobre a
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pluralidade das experiéncias negro-brasileiras na regiéo.

Como observa Muniz Sodré (2002) a forma social negro-brasileira afigurada nos
terreiros de candomblé, constituem africas reterritorializadas no Brasil. Na medida em que
0s povos de terreiro cultuam divindades territorializadas ligadas a terra, ao ar, as aguas, ao
fogo, aos minerais, etc., a relagdo que se estabelece entre uma dada comunidade de terreiro e
seu chdo é extremamente fundamentada no respeito e cultivo dessas forcas e formas de vida
no espaco fisico do terreiro. Como diz um importante fundamento: “ko si ewé, ko si oOrisa”,
expressao yoruba que na lingua luso-brasileira corresponde a: “sem folha, ndo ha orixa”. Ou
seja, cultuar os orixas implica necessariamente manter viva a natureza. Territério, linhagem,
familia, lingua e o proprio nome, sdo alguns dos aspectos dos quais 0s povos negros foram
destituidos no processo escravista. Reparemos que esses mesmos aspectos sdo
processualmente restituidos as pessoas e comunidades de terreiro, mediante a iniciagéo,
prética de fundamentos e modos de existéncia recriados a partir de cosmologias africanas em
seu interior’’. Conforme relata a lyalorix4, militante, e académica Dalzira Maria Aparecida
lyaguna:

por uma série de razdes fisicas, ideoldgicas e buscando um elo fundamental na minha
identidade, iniciei-me no Candomblé onde encontrei 0 que buscava, um real Orukd
(nome) e também saber onde se originaram meus ancestrais. A iniciagdo representa
um ganho para quem se perdeu no trafico negreiro, em que ndo se podia sequer pensar
ou lembrar-se do local de origem, se quisesse continuar vivo; essa era a estratégia
usada pelos colonizadores (IYAGUNA, 2013, p.15).

Esse trecho é parte introdutdria da dissertacdo “Templo religioso, natureza e 0s avangos

T Parece importante inserir aqui uma reflexdo: quais as diferencas entre “renascer para uma nova vida em
Cristo”, mediante batismo nas aguas na igreja evangélica (ver capitulo 1), e o processo de “nascer para o orixa”
em um processo de iniciacdo do candomblé? Como pessoa que vivenciou o primeiro desses dois contextos,
observo que o compromisso que se firma ao se batizar, esta ligado a assimilagdo de um conjunto de principios e
valores que dizem respeito a conduta moral dos individuos que “renascem para uma nova vida em Cristo”. E um
renascimento orientado para uma experiéncia futura, para garantia da “vida eterna no reino dos céus”, 14 no alto
intangivel, onde reside o Deus cristdo. S6 os membros (pessoas batizadas) participam do ritual da santa ceia, nos
quais se come um pedaco de péo, simbolizando o corpo de Cristo e um pequeno célice de vinho representando o
sangue de Cristo que, na maioria das vezes é suco de uva representando o vinho. Os ritos de submersdo e
emersdo nas aguas (que ocorrem apenas uma vez, no dia do batismo) e a santa ceia, geralmente uma vez por
més, sdo formas de ritualizar e afirmar essa nova vida. Por outro lado, “nascer para o orixa” em um processo de
iniciacdo no candomblé, implica além de valores e principios distintos daqueles baseados na dualidade bom e
mau, na ideia de “pecado” e enfim, se definir uma logica alheia a cristd nesse sentido, implica necessariamente
COmpromissos com a terra, com 0 corpo, com 0 que se come, com os periodos do dia e a relagdo com o
firmamento, pois as divindades, 0s orixas, inquices e voduns séo forcas vivas que habitam a terra e fluem pelo
corpo. Trata-se do aqui e do agora, do corpo percebido como interlocutor entre terra e céu responsavel por
ritualizar a vida cotidianamente. O que nos parece importante pontuar nessa reflexdo, é a questdo da forma de
interacdo e conhecimento sobre o territério que esses diferentes sistemas religiosos fomentam. Vi antigas e
imensas arvores com as quais convivia na infancia, serem derrubadas para a construcdo de um templo que ja
nasceu grande e com a proposta de expandir ainda mais. Hoje me pergunto como seria aqueles 12 000m?2 do
terreno se ali fosse um terreiro de candomblé.
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tecnolégicos: os saberes do candomblé na contemporaneidade (2013)”™

empreendida por
lyagund, essa importante sacerdotisa e matriarca residente na cidade de Curitiba. As palavras
acerca de sua experiéncia de inicia¢do, que no tempo e como fruto de seu caminho ancestral,
culminou na fundacdo do Ile Asé Ojubo Ogln — Associacdo Cultural Omo Ayé e uma
comunidade de pessoas iniciadas, reafirmam o territdrio terreiro enquanto espacos de
continuidade ancestral, poderosas formas de permanéncia e refazimento africano no Brasil.

Com base nessas observacOes, fazendo mencdo a territorios documentados e nao
documentados pelo projeto “Lugares de Axé” em Curitiba, reafirmamos a importancia de
iniciativas como essa enquanto contribuicdo para o desvelamento de &fricas
reterritorializadas também em Curitiba, assim como para a democratizacdo do acesso a
conhecimentos acerca dessas experiéncias. O projeto teve como resultado a criacdo do site
contendo os dados da pesquisa, 0 inventario, e as entrevistas realizadas com as interlocutoras
e interlocutores ao longo do processo. O artigo que serve de fonte sobre o projeto nessa
dissertacdo, foi publicado pela SEJU — Secretaria da Justica na obra: Abordagem Socioldgica
Populacdo Negra no Estado do Parana: Coletanea de Artigos (2018) Vol 1. Uma producao
recente, organizada em dois volumes, disponibilizada gratuitamente na internet, que além do
artigo sobre o referido projeto, reine diversas outras producBes ligadas a experiéncias e
anunciagdes negras em Curitiba e no estado do Parana.

Tanto o projeto “Linha Preta” como o “Lugares de Axé” nos oferecem perspectivas
preciosas acerca de formas de inscricdo das presencas negras espalhadas pelo corpo da cidade
de Curitiba. Sdo como respiradouros, canais de passagem que atravessam pavimentacdes
coloniais nos chdos da “Historia”, abrindo espaco para que as historias desse chdo, as
existéncias que as produzem e difundem, respirem. Pois a historia é viva e ndo se faz fora da
geografia. Alias, ndo ha “fora” no espaco em que vivemos, tampouco ha fatias de passado,
presente e futuro no tempo. Em se tratando de geografias pindordmicas, os dados e
experiéncias descritas até aqui, nos permitem afirmar que onde ha inscricdo de violéncia, ha
também, por mais fundas que estejam sob as camadas de pavimento, inscricdes de re-

existéncia.

"8 Seu trabalho propde reflexdes acerca da existéncia e manutencdo desses territorios sagrados como locais de
preservacdo e reinvencdo das tradi¢des, técnicas e tecnologias africanas no Brasil, fundantemente ligadas a
conhecimentos e lida com a natureza e suas distintas formas de vida. lyaguna investigou como terreiros vém
sendo atravessados pelos processos de urbanizagdo e os avancos tecnolégicos na contemporaneidade. como
veremos pouco mais adiante, lyagund é uma das biografias e trajetorias que o trabalho reverencia. Importante
referéncia para antigas e novas geragdes, como ativista politica, académica e como lyalorixa fundadora do lle
Asé Ojubo Ogun — Associagdo Cultural Omo Ayé, localizado no Bairro Alto em Curitiba.
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2.3 Sociedade Operaria Beneficente Treze de Maio: encruzilhada sob a estrela

Este, conforme citado anteriormente, é também um dos 21 pontos que constituem a rota
do projeto Linha Preta e se inscreve como um dos territbrios mais direta e
multidimensionalmente relacionados com as dancas afro-orientadas na perspectiva proposta
por esse trabalho, uma perspectiva que tem como base a experiéncia vivida. Trata-se de um
espaco de refazimento cuja existéncia secular, confronta a perspectiva linear e sucessiva do
tempo ocidental que insiste em dividir passado, presente e futuro, e conforméa-lo enquanto
realidades fatiadas e estanques em uma linha retilinea. Entendemos que tal compreensao se
exime da complexidade inerente ao fenbmeno tempo, na medida em que sua logica represa
aquilo que é inestancavel, tornando linear um fluxo que se move de maneira curvilinea e
espiralada’. Pautada na cosmovisdo africana banto, a intelectual Leda Maria Martins amplia

nossa perspectiva de tempo espiralar:

O aforisma kikongo, “Ma’kuenda! Ma’kwisal, 0 que se passa agora, retornar
depois!”, traduz com sabor a ideia de que, “o que flui no movimento ciclico,
permanecerda no movimento”. Essa mesma ideia, grafa-se em uma das mais
importantes inscri¢es africanas, transcriada de varios modos nas religiGes afro-
brasileiras, os cosmogramas, signos do cosmos e da continuidade da existéncia.
Nessa sincronia, o passado pode ser definido como lugar de um saber e de uma
experiéncia acumulativos, que habitam o presente e o futuro, sendo também por eles
habitado (MARTINS, 2002, p.85).

E desde essa compreensdo que versamos sobre esse importante lugar de memoria e
identidade das presencas negras na cidade de Curitiba. Chamado pelos mais antigos de Clube
Treze de Maio e conhecido pelas geracGes mais novas como Sociedade Operaria Benficente
Treze de Maio, trata-se de um Clube Negro fundado em 1888 no centro da cidade de Curitiba,
apontado como um dos mais antigos e atualmente ativos do Brasil. Muitas das memérias e

experiéncias relatadas até aqui se passaram nesse clube, localizado na Rua Desembargador

Clotario Portugal, esquina com a Alameda Princesa Isabel no centro da cidade.

Batizada inicialmente como “Sociedade Treze de Maio de 1888, mais tarde
batizada como “Clube Beneficente 13 de Maio” e adiante “Sociedade Operaria
Beneficente Treze de Maio”, foi idealizada por negros libertos como entidade
beneficente, com o intuito de auxiliar a comunidade negra na busca de colocagdo no

™ Frequentemente associamos 0 passado aquilo que esta atras e o futuro como o que esta a frente, como se o
tempo fluisse apenas nessas dire¢cBes. Ora, isso explicita o reducionismo no qual se funda o pensamento
ocidental que orienta nossas percepgdes de mundo, nos mutilando e distanciando das multiplas e simultaneas
direcbes e dimensfes que constituem o existir. Compreendemos que o tempo ndo se inscreve apenas na direcdo
frente-trds e no plano horizontal, mas também e ao mesmo tempo nas laterais, diagonais, e no plano vertical
acima, abaixo e dentro.
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mundo de trabalho assalariado, prestar assisténcia a doentes ou em caso de morte, e
também ser um espaco de convivio social®.

O documentério etnogréfico Sob a Estrela de Salom&o %(2012), produzido por Brenda
dos Santos, Caroline Blum, Gesline Braga, Janaina Moscal e Otavio Zucon, € um documento
relativamente recente e precioso acerca desse importante patrimonio negro em Curitiba. O
projeto que da origem ao videodocumentéario foi financiado pelo Edital de Identificacdo do
Patriménio Imaterial da Fundacdo Cultural de Curitiba. Na perspectiva dos profissionais
envolvidos, oriundos dos campos de conhecimento da Antropologia, Histéria e Comunicacéo,
ndo se trata de uma andlise focada no clube enquanto patriménio edificado, fisico:

(...) mas a importancia que um lugar ocupa como mantenedor e agregador, de outro
patriménio, imaterial, ndo palpavel, constituido pela(s) memdria(s) e identidade(s)
que sdo historicamente alimentadas pelas praticas (festas, reunides, eventos, etc.)
que envolvem os diversos atores sociais no espaco da Sociedade Treze de Maio.

A obra retine depoimentos de pessoas de distintas geracdes, ligadas ao clube por vias
diversas, com vistas a refletir sobre relacdes de pertencimento e memdria, meu depoimento é
um dos tantos que compdem esse mosaico. Nao sei a0 certo quantas vezes renasci nessa
encruzilhada ao longo dos ultimos quinze anos. Assim como ndo saberia mensurar quantas
pessoas, grupos e manhds vi nascer e renascer nesse Clube Negro que, junto a outras dezenas
destes, constitui uma forte expressao das negritudes na regido sul do pais. Conforme explicita

a antropologa Gesline Giovana Braga:

Os Clubes Sociais Negros sdo agremiagdes surgidas no pds-abolicdo no Brasil,
proliferas especialmente na Regido Sul do Brasil. Em 2009, foi feito o pedido de
registro dos Clubes Sociais Negros como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil
para o Iphan, na categoria “Lugar”. No Paranad foram mapeados seis clubes, cuja
permanéncia propde leituras sobre a escravidao e pds-aboligdo, segregacdo, racismo
e invisibilidade dos negros. A resisténcia dos clubes e suas configuracdes atuais
desafiam a nogdo de “lugar” como categoria do patrimdnio imaterial, ampliam e
dissolvem conceitos, produzindo o real por meio da memoria, significacfes e afetos.
[...] As memorias tém lugar, mapas e imagens presentes na oralidade. O lugar
desmaterializado, que ndo existe mais ou que ndo é mais o que foi, existe para quem
0 animou. [...] A existéncia dos clubes propde outra producdo cultural do real,
desafia a construcdo social da histdria local, na qual os negros foram invisibilizados
e branqueados (BRAGA, 2019, p.6).

Embora a historia do clube 13 de Maio seja atravessada por diversas transformacdes e no

% Trecho do texto contido no encarte do documentério que complementa e sugere direcionamentos para 0 USO
didatico da obra.

81 Blog do documentario: http://sobaestreladesalomao.blogspot.com/

Documentario disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wzKQY9Tr_Gs
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curso do tempo tenha enfrentado e siga enfrentando uma série de obstaculos e desafios a sua
continuidade, faz sentido pensa-la hoje no século 21 como uma histéria cuja forga originaria
“flui no movimento ciclico, [e] permanecera no movimento (MARTINS, 2002, p.85)”.
Algumas presencas existencialmente conectadas a esse territdrio contribuem para que
possamos afirma-la seguramente nesses termos. Alvaro da Silva, vulgo Seu Alvaro,
presidente do clube desde 1992 e residente nos fundos do saldo junto a sua familia é uma
dessas presencas. Conforme consta no livreto que acompanha o DVD do documentario
(2012):

Presidente “do 13” (como dizem os antigos) desde 1992, é Alvaro da Silva quem
inicialmente abriu os portdes arquivos e memdrias da casa, fornecendo acesso a
documentos, indicando socios e frequentadores além de compartilhar parte
significativa das lembrancas de sua familia, diretamente ligada & histdria da
instituicdo. Outros diversos socios e colaboradores que tiveram suas trajetorias de
vida ligadas ao clube, também emprestaram suas memdrias, bem como documentos
fisicos, que se agregaram a outras fontes (atas, fichas de socios, jornais, fotografias e
material em video) para compor parte do riquissimo mosaico sobre o qual tem sido
construida, de forma dindmica a identidade negra em Curitiba.

“Abre o saldo seu Alvaro, o povo veio brincar, o Clube Treze de Maio, nunca pode se
acabar”, diz o verso feito por Carlos Ferraz®, embalado na cadéncia ritmica do coco de roda.
Seu Alvaro atua, portanto, como ponte entre distintas geracdes de frequentadores e presenca
fundamental para a manutencdo desse espaco no século 21. Aquele que abriu os portbes para
pesquisadoras como Brenda Maria, responsavel por mobilizar uma série de acBes voltadas a
recuperacdo das memorias inscritas nesse chdo, que contribuem para sua reinsercdo como
patrimonio cultural material e imaterial dos povos negros na cidade.

Brenda Maria®® é uma produtora cultural que cultiva fortes vinculos com esse chio e
sua relagdo tornada profunda com o clube vem gerando inimeros frutos. Carioca radicada em
Curitiba desde a infancia, também ex-integrante do grupo Maracaeté, “cria” das festas do
Mundaréu, dos circuitos da cultura popular em Curitiba, Brenda é parte da familia expandida
que esse trabalho reverencia. Alguns dos frutos se materializam na participa¢do fundante em
producdes como o referido documentario e mais recentemente o livro “Dos tragos aos

trajetos: A Curitiba Negra entre 0s séculos X1X e XX (2019). Obra que vem sendo gestada ha

820 verso é de Carlos Ferraz: pernambucano, masico, rabequeiro, compositor, contra-mestre de capoeira, que
residiu em Curitiba durante décadas. Carlos é também fundador do grupo Capoeira Angola Resisténcia & Arte,
que durante um periodo recente dos seus 22 anos de trajetéria na cidade também ocupou o clube com seus
treinos e rodas.

8 Brenda é uma das trajetorias que compdem a narrativa do livro Vidas que falam (2019), mais uma obra
publicada recentemente, dedicada a reverenciar e anunciar trajetdrias de pessoas negras engajadas na luta por
autonomia e emancipacdo na Curitiba atual. A obra encontra-se disponivel na internet.
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uma década e tem como camada disparadora o primeiro Livro Ata da Sociedade Treze de
Maio. Documento-traco no qual constam “[...] os nomes dos sdcio-fundadores e beneméritos
e as indicacOes da circulacdo destes em outros espacos de sociabilidade na cidade de Curitiba
no entre séculos (SANTOS; BRAGA; BRUM, 2019, p.3)”. A partir desses tragos, a obra
recupera e afirma as trajetorias de vida de pessoas negras que em seu tempo, protagonizaram
“lutas por direitos sociais, insercdo social, cultural e literaria por meio de sociabilidade e
circulagdo no espago plblico”. Trata-se de um palimpsesto®, constituido por mdltiplas
camadas atenciosamente avaliadas e entrecruzadas pelas autoras.

Além dessas obras, Brenda Maria, ciente de que festa é fundamento para o povo preto,
vem produzindo nas Ultimas décadas, diversas festas com tematicas negras na cidade:
“Sonzala,” “Samba da Tradi¢do”, “Um Baile Bom!”, sdo algumas delas, sendo que as duas
ultimas possuem forte relacdo com o Clube Treze de Maio, pois ali foram gestadas e paridas.

O Um Baile Bom!® acontece desde 2015 em Curitiba e configura um movimento-
festa-ato politico de mobilizacdo da comunidade negra e regido metropolitana da cidade,
inspirado e fundamentado nos bailes blacks da década de 70 e 80 no Rio de Janeiro. Desde
sua fundacdo vem sendo um dos importantes espacos de cultivo das identidades e
sociabilidades negras na cidade, onde os corpos e estéticas negras encontram e produzem
espaco de celebracdo de seu préprio poder e exuberancia.

Como vimos em Sodré (2002), a festa, na perspectiva negro-brasileira implica
renovacdo da forca e a danca, um impulso vital. Tecnologia ancestral que também se atualiza
e se renova no tempo. A historiadora Beatriz Nascimento, analisando a importancia dos bailes

black para o povo negro observa:

(...) um dos grandes dramas do intelectual, do negro que ascende na mobilidade
social, é justamente a perda da ligagdo com seu grupo. Eu tenho a impressao que
dentro desse grupo soul isso pode acontecer, mas em doses muito menores. Quer
dizer, vai poder se estabelecer um grupo onde existam diferencas econdmicas,
diferencas ideoldgicas, existe vérias diferencas. Eu conheco muita gente de soul no
Rio que o pessoal sempre me pergunta se eles sdo alienados. Entdo, eu digo: néo.
Eles ndo sdo alienados, eles estdo vendo o outro, na medida em que eles estao junto
com os outros, ndo sdo alienados. Porque o grande drama da gente, a grande
tragédia, é justamente a perda da compreensdo do nosso passado, a perda do contato

8«0 conceito de palimpsesto (ASMAN, 2016; INGOLD, 2018) é emprestado & antropologia e a histéria para
referir-se as camadas existentes nas memorias. Ele refere-se, originalmente, a utilizacdo de pergaminhos na
Idade Média, que eram lavados ou raspados e recebiam novas escrituras, quando a parte mais superficial era
apagada, formando camadas de escritos que arque6logos conseguem reaver com processos quimicos. Nosso
empreendimento € identificar as camadas, sobrep6-las, para reaver tracos e trajetos e indicar lugares dos negros
na historia de Curitiba (BRAGA; BRUM, 2019, p.3)”. A busca nesse trabalho, por caminhos paralelos persegue
esse mesmo objetivo e o conceito de palimpsesto nos parece precioso.

8 Ver site Um Baile Bom https://umbailebom.wordpress.com/
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com o outro. Isso é fundamental (RATTS, 2006, p. 67).

A possibilidade de contato entre pessoas que partilham de realidades estéticas, historicas,
sociais proximas, foi e segue sendo uma realidade construida pelas pessoas pretas brasileiras
também por meio de movimentos como os bailes black. Experiéncia tdo fundamental quanto
rara para quem vive em contextos majoritariamente brancos além de histdrica e duramente
segregados, como no caso de Curitiba. A sensacdo que tive a primeira vez que fui ao Um
Baile Bom!, foi proxima aquela vivenciada no concurso de beleza negra, idealizado por Vera
Paix&o e produzido pela ACNAP em 2008: a emocdo de estar em um espagco com grande
guantidade de pessoas pretas concentradas por metro quadrado. A historiadora curitibana
Fernanda Santiago, quando questionada sobre quais grupos ou experiéncias ligadas as dancas-
afro ela conhecia atualmente em Curitiba, em entrevista concedida a nds, fez mencdo a uma

série de contextos, dentre eles o Um Baile Bom.

O Baile Bom, também enquanto festa e ato politico trés referéncias a musicalidade
afro, ndo se constitui exatamente em um grupo de danga ou percussivo mas, € um
grupo comprometido com a estética afro (decoragdo, vestimenta, performance,
musicas, danca), e o propdsito politico de realizar um baile black para pessoas
negras pois, em Curitiba h& outras festa black, organizada por brancos e para
brancos. O Baile Bom esté fazendo 5 anos, e ja tem um publico fiel. Cada festa tem
uma tematica e um ritmo principal (reggae, reggaeton, soul, black music, funk, hip-
hop) entdo agrega pessoas que gostam desses ritmos, dancarinos profissionais e
“amadores” (ndo profissionais). A proposta do baile charme permite que esse
publico se misture se identifique e tenha um sentimento de pertencimento por esse
movimento, para Sse encontrarem com amigos, se divertirem, etc (Entrevista
concedida em margo/2020, Curitiba).

A construcdo desse pertencimento sobre o qual nos fala Fernanda, se movimenta em
distintas esferas dessa festa. Além de aspectos fundamentais para o refazimento das
identidades negras como corporeidade, valorizacao das estéticas e ainda o papel educativo das
referéncias que tematizam a festa — a proposta de construcdo do baile mobiliza uma rede preta
que fomenta o empreendedorismo negro e incentiva a circulagao do “black money” dentro da
comunidade negra. Dessa forma, torna ainda mais participativa e coletiva a construgdo desse
territério de aquilombamento na Curitiba do século 21. Tudo isso sob a emblematica Estrela
de Saloméo no teto do saldo do clube®.

Além das referidas producbes, os frutos gestados na relacdo tornada profunda entre
Brenda e “o 137, inclui articulagdes e realizagdes de oficinas de dangas-afro importantes para

a trajetoria das pessoas que hoje cultivam esse campo de saberes na cidade. Uma das mais

8 Abordaremos mais alguns aspectos sobre a estrela mais adiante. Ver também:
http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/documentario-rsob-a-estrela-de-salomaor-relembra-a-
historia-da-sociedade-13-de-maio/ .



http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/documentario-rsob-a-estrela-de-salomaor-relembra-a-historia-da-sociedade-13-de-maio/
http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/documentario-rsob-a-estrela-de-salomaor-relembra-a-historia-da-sociedade-13-de-maio/
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recentes e significativas oficinas realizadas ainda ndo mencionada no presente mutirdo, foi
“Danca(s) de Blocos Afro: legado e re-existéncia” ministrada por Vania Oliveira no espago
do clube em junho de 2019. Uma articulagdo em rede preta, encabecada por Brenda dos
Santos, que ha tempos arquitetava esse encontro com Vania, aquela que falava sobre queima
de arquivo em nosso primeiro capitulo, aquela mesma rainha que nos fala sobre mulheres
Ara-Itan, corpos-historia. A mesma que nesta oficina, coroou Vera Paixdo em reveréncia a
sua trajetdria, bem como saudou as/os presentes que dao vida aos campos de saberes das
dancas afro-orientadas na cidade, versando sobre a importancia da continuidade e valorizacédo
dessas experiéncias e trajetorias.

O movimento que me levou a frequentar o espaco da Sociedade Treze de Maio pela
primeira vez foi a rotina de encontros do grupo Maracaeté pelos idos de 2006. Desde entéo
nunca me afastei do clube, pelo contrério, tenho vivenciado um emaranhamento com o lugar
tecido por linhas diversas, muitas das quais me trazem até aqui.

Em um periodo de maior atividade profissional na mdsica, toquei durante seis meses no
clube nas noites de quinta-feira, junto ao Espinho na Roseira (2009-2012) grupo no qual atuei
como cantora, compositora e ritmista. Até mesmo meus pais foram na Sociedade Treze de
Maio, no ano de 2010, quando participei do concurso de sambas autorais na primeira edi¢éo
do Samba do Compositor Paranaense. Bati cartdo nas noites musicais cadenciadas por grupos
da cena local como o Serend que fez crescer filas gigantes ao redor da casa, assim como o
forré Areia Branca e mais tarde Um Baile Bom!. Experiéncias as quais minha formacdo em
danca é tributaria, pois tenho as pistas de danca como grandes professoras e aliadas, e a Treze
é, sem duvida, a maior e mais antiga delas em minha experiéncia. Pista as vezes mae, as vezes
colo e confidente, pista codigo e profecia. Pista sob a estrela cujo brilho reluz a 132 anos e tdo
cedo ndo se apagara.

Uma conexdo pessoalmente significativa e que também marca e registra minha relagéo
com esse territorio, diz respeito a producdo do filme Lavra, relatado no capitulo anterior.
Nesse trabalho, cada dancarino do elenco tinha protagonismo em algum ponto do roteiro e
cada ponto dizia respeito a um lugar especifico, espacos ligados a histéria das presencas
negras na cidade, inclusive diversos dos lugares que compdem a rota proposta no roteiro
Linha Preta conforme mencionamos anteriormente. A cangido “Luzes” de Paulo Leminski,
poeta e escritor curitibano foi a musica que me escolheu ao longo do processo, e a Sociedade
Treze de Maio, o lugar. A imagem abaixo é um registro da gravacdo dessa cena. Nela

podemos ver a estrela e o saldo do clube.



Recuperar as conexdes entre
essas multiplas experiéncias na
escrita do presente trabalho, faz
com que esse e outros trabalhos
realizados, soem quase que como
profecias. Afinal, seis horas, no
lusco-fusco das sextas-feiras, la
estamos nos, a equipe do
projeto  Pontes Mdveis em
Travessias Afro-Contemporéneas
(ver capitulo 3), chamando por
Alvaro da Silva que abre as
portas do clube e nos recebe
nessa historica encruzilhada.
Projeto também gestado e parido
sob a estrela e atualmente a

principal relagcdo que me leva ao

endereco do clube, semanal e

religiosamente.

136

4 e T
Figura 21 Gravagdo Filme Lavra, Sociedade Treze de Maio,
Curitiba, 2013. Fonte: Acervo Curitiba Mestica.

Por fim, cabe recuperar a provocagdo sobre o tempo que inicia esse subcapitulo e

refletir sobre o tempo espiralar, desde o Clube 13 de Maio, a partir das camadas de historia,

experiéncias e trajetorias anunciadas no texto.

Fundada com um territério, um firmamento, o 13 de maio, sobreviveu
enquanto suas irmds cairam a sua volta. A sobrevivéncia promovida gracas a
sua sede e aos homens e mulheres negras que permaneceram enquanto oS
outros foram. Grande parte dos socios do 13 de Maio aqui mencionados s6
tiveram a sua existéncia registrada, em ata ou jornal, gracas ao Clube, com
formacéo e cidadania promovida nas reunifes e no cruzar os saldes de tantas
sociedades. Os parcos registros deixados nos mostram pessoas negras sem
histérias ou memorias registradas e, hoje, podemos menciona-los e mostrar
as malhas as quais pertenciam gracas ao ativismo no Clube 13 de Maio. A
sobrevivéncia ao longo do século, com toda a obliteracdo dos negros na
histéria da cidade, faz do 13 um monumento a presenca negra no centro de
Curitiba e um territério vivido nos trajetos de homens e mulheres negras
(SANTOS; BRAGA; BRUM; 2019, p.125).

As reflexdes e anunciacdes sobre o Clube e suas camadas de historia que demos

conta de tramar nesse texto, apresentam-se como pequenas fagulhas diante da forca ancestral
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e grandeza histdrica que constituem esse lugar. Uma histdria viva que se recria nos voleios do
tempo sob a estrela e que se inscreve no corpo daqueles que grafam suas presengas nesse
chédo, na mesma medida em que sdo grafados e nutridos pelas presencas que ali habitam. O
visivel e invisivel, os vivos e 0s mortos, as antigas e novas geracdes constituem anelos
inseparaveis da grande comunidade que produz, vela e revela, enrola e desenrola as histérias
do lugar. Tanto o documentario como o livro produzidos sobre e a partir “do 137, se fundam
nessa compreensao.

Conforme relatam as/os pesquisadoras/es, em 2009, parte da equipe envolvida na
elaboracdo do projeto que gerou o documentario “[...] recebeu, através de uma entidade, “Seu
7Z¢é”, incorporada por um médium, a seguinte recomendacgdo: era preciso procurar pelo
significado daquela estrela no teto do saldo do clube, coloca-la no titulo, e ir ao encontro das
referéncias ancestrais da instituigdo”. ESse processo de comunicacdo amplia ainda mais
nossos horizontes acerca da ancestralidade e do tempo espiralar na construgdo das narrativas
sobre esse chao, fundantemente ligado as presencas negras na cidade de Curitiba. A reflexdo
sobre a estrela — embora em nenhuma das obras citadas sobre o clube haja essa correlacéo e,
ainda, nesse trecho do trabalho o espaco seja insuficiente para aborda-la com a devida
profundidade — me reporta a ntangu (sol), astro-rei que na cosmologia bantu-kongo, esta
diretamente associado ao tempo.

Conforme concatena Leda Maria Martins ancorada no pensamento de Fu-Kiau, “(...)
numa das linguas banto do Congo, 0 mesmo verbo tanga, designa os atos de escrever e de
dancar, de cuja raiz deriva-se ainda, o substantivo ntangu, uma das designac6es do tempo (...)
(MARTINS, 2002, p.88)”. A relacdo articulada no pensamento da autora, quando conectada
ao simbolo da estrela como associacdo ao sol, estrela-maior, em nossa perspectiva, nos
oferece a possibilidade de re-imaginar e recriar sentidos possiveis para a estrela no teto da
Sociedade Treze de Maio. Um feixe de luz que ilumina o percurso aqui desenhado, e se faz
ponte para, enfim, trilharmos pelos campos de saberes e fazeres das dangas-afro na cidade de
Curitiba, escrevendo sobre dancares que se constituem nas espirais do tempo e anunciam
inestancaveis fluxos de vida que seguem rebrotando no e desde esse chdo. E por meio da
captagdo e absor¢cdo da luz do sol que as plantas respiram e certamente os raios da “estrela-
maior do 137, além de nutrir 0 verdor das experiéncias aqui anunciadas, guiam nosso percurso

até elas.
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2.4 Dancas-afro em Curitiba: presencas arvoradas e negras memarias em movimento

O respeito as mais velhas e mais velhos, as existéncias que nos antecedem, como
tenho afirmado, € em minha experiéncia, um dos valores apreendidos mediante a prética e
engajamento com as dancas afro-orientadas. Fundamento que orienta a percepcao que tenho
nutrido, sobre mim mesma e sobre o mundo que me cerca. No primeiro capitulo, refletimos
sobre essas anterioridades a partir das linhagens biologicas e populagdes internas em
territorio corpo. Essas que ndo deixam de ser versbes anteriores da pessoa que tenho me
tornado. Versdes significadas no tempo presente enquanto populacdes internas viventes em
territério corpo: corpo expandido, habitado pelos chdos que Ihe fazem e atravessam no curso
do tempo.

No inicio desse segundo capitulo versamos sobre esses chdos para além dos contextos
relacionados a familia e linhagens biologicas. Passamos a refletir sobre a consciéncia da Terra
como nossa primeira mais velha e sobre historias inscritas em alguns pontos da superficie de
seu vasto e vivo corpo: aqui, camadas de historia dos chdos da cidade de Curitiba, o pedago da
Terra em que cresci. Ou seja, a consciéncia de minha préopria histéria como pessoa, articulada
a consciéncia histérica e cosmopercepcdo (OYEWMI, 2002)%” do chdo em que vivo e 0s
povos que pertenco. O ponto de conexdo entre essas distintas instancias do existir vem sendo,
em minha experiéncia a pratica de dancas afro-orientadas.

Territorio corpo nasce, portanto, do encruzilhar entre anterioridades do chdo e do corpo
por meio do saber. Encruzilhar gerado e percebido mediante a préatica continua de saberes
que, como arados afiados e recriados no tempo e por distintas méos, operam na abertura de
caminhos rumo a dire¢do de dentro, a uma consciéncia de si. Aquela sétima direcdo para a
qual nos expandimos, como afirma o pensador congolés Bunseki Fu-Kiau (apud SANTANA,
2019) (ver capitulo 1, topico 3), “sem a qual ndo somos ninguém”, a mesma para a qual, nos
pertencentes a sociedades ocidentais, perdemos a conexdo. Ao encontrar 0 caminho para essa
direcdo temos a possibilidade de nos erguer dentro de nés mesmos. Erguer a voz propria e
conhecer um timbre tdo Unico quanto os tracos das digitais que carregamos nas pontas dos

dedos.

8 Conforme apontam os estudos da professora nigeriana Oyewmi Oyeronke: “O termo “cosmovisio”, que é
usado no Ocidente para resumir a logica cultural de uma sociedade, capta o privilégio ocidental do visual. E
eurocéntrico usé-lo para descrever culturas que podem privilegiar outros sentidos. O termo “cosmopercepgao”8 é
uma maneira mais inclusiva de descrever a concepcdo de mundo por diferentes grupos culturais. Neste estudo,
portanto, “cosmovisdo” so sera aplicada para descrever o sentido cultural ocidental e “cosmopercepcdo” sera
usada ao descrever os povos iorubas ou outras culturas que podem privilegiar sentidos que nao sejam o visual ou,
até mesmo, uma combinagdo de sentidos (OYERONKE, 2002, p. 3).
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Ao pensar o “mim mesma” a partir dessa perspectiva, recupero as expansodes. Percebo o
corpo como uma verticalidade feita de horizontalidades cada vez mais extensas, pois as
populacgdes internas se expandem externamente. Esse alcance se cultiva em um tempo que nao
é linear, mas sim espiralado (MARTINS, 2002) e evidentemente, tridimensional. S&o os
movimentos e trocas realizados e cultivados nas horizontalidades, que tornam possivel a
verticalidade que nos referimos a pouco: o erguer-se dentro de si mesmo, numa verticalidade
também expandida. Na medida em que as “membranas” sociais € espirituais também
constituintes do “si mesmo” tornam-Se conscientemente integradas, sensiveis e porosas, a
percepcao e concepgao que temos enquanto pessoas que somos, é redimensionada. Podemos
(re)tomar a consciéncia de que corporalmente, temos uma seiva correndo em nossa coluna
vertebral, a0 mesmo tempo em que somos integralmente, como uma coluna vertebral vertendo
seiva da Terra.

Acontece que o “arado”, a “enxada” e demais tecnologias utilizadas para abrir caminhos e
cavar espaco para a direcdo de dentro, rumo a sétima direcdo (FU-KIAU apud SANTANA,
2019) sdo também parte de um vasto e vivo territério de antigos conhecimentos,
presentificados por pessoas e comunidades que os mantém vivos e recriando-se pelo
movimento. Pessoas e comunidades que também originam as linhagens e genealogias das
populacbes internas que constituem esse territorio corpo que sou. Logo, erguer-me dentro de
mim mesma significa necessariamente e a0 mesmo tempo ascender nos espagos do existir
conjuntamente as comunidades que pertenco. Erguer a voz enquanto pessoa e comunidades,
entendendo que tenho uma boca ao mesmo tempo em que tenho me tornado uma das bocas
pelas quais fala um corpo muito maior do que eu.

Em alguma medida, isso acontece com todos e cada um nos, ainda que ndo percebamos.
Somos parte de comunidades maiores que geralmente falam por meio de nossas escolhas e
acOes. Quais comunidades falam por meio das roupas que vocé veste? Quais comunidades
falam pelo alimento chega a sua mesa? Quais comunidades falam pelos lugares que vocé
frequenta, pelas masicas que escuta? Quais comunidades falam pelo deus que vocé louva,
pela ciéncia que vocé aprende, pelo conhecimento que vocé produz? Pelas relagdes que
alimenta, pelo dinheiro que vocé ganha e pelas formas como investe. Pelas rotas que pratica, a
casa que mora, pelas formas de morar. Pelas memorias que vocé cultiva, pelas histérias que
sabe, cria e conta. Pela matéria-prima do seu iphone, pelo plano de saude que vocé tem ou
ndo. Pelas leis que governam o pais em que vocé vive, pelos modelos de desenvolvimento
social e econdmico por eles adotados. Que comunidades falam? Pelas suas ideias, seus

sonhos, pensamentos e sentimentos. Quais comunidades falam? Pela sua pele, seu cabelo,
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seus tragos fenotipicos? Pelo seu corpo: quais comunidades falam?
Por mim falam algumas que acumularam dentre outras coisas, perguntas, isso é fato.
Séo as comunidades que nos fundam como pessoas € através delas e com elas que
expandimos ao longo da vida. Nas cosmologias africanas aqui apresentadas, as comunidades
sdo como grandes familias estendidas, formadas desde lacos de parentesco diversos,
bioldgicos e sociais. A escritora burquinense Sobonfu Somé (2009) ensina que:

A familia, na Africa, é sempre ampla. A pessoa nunca se refere ao seu primo como
“primo”, porque isso seria um insulto. Entdo ela chama seus primos de irmaos e
irmas. Seus sobrinhos, de filhos. Seus tios, de pais. Suas tias, de médes. O marido da
irmd, é seu marido, e a mulher de seu irmdo, € sua mulher. As criancas também sao
estimuladas a chamar outras pessoas de fora da familia, de maes e pais, irmaos e
irmés (SOME, 2009, p.23-24).

Rachar o petit-pavé significa também romper com o conceito ocidental de familia,
ancorado em uma instituicdo nuclear, formada exclusivamente pela figura de uma mée, um
pai, seus filhos e parentes bioldgicos. Certamente essa € uma parte importante da familia que
nos constitui, mas ndo a Unica. Quando digo que renasci nas encruzilhadas da terra em que
vivo, renasci de pensamentos-ventre e comunidades-ventre gestadas em didspora, falo sobre a
familia estendida que me constitui. E algo simbélico que se torna profunda e perceptivelmente
fisico quando experimentamos 0 mundo a partir de principios e valores ndo ocidentalizados.
Quando olho para minha trajetéria de vida desde essa perspectiva, compreendo que sair de
casa tem sido também um longo e lento processo de retorno para casa.

Refiro-me as dancas afro-orientadas e territérios da didspora negra em Curitiba como
pontes, partes da casa que hoje habito e da familia estendida a qual pertenco. Pessoas e
comunidades que sonharam e passaram a construir esse campo de saberes na capital
paranaense antes mesmo que eu chegasse a esse mundo. Comunidades distintas que néo
necessariamente possuem uma ligacdo direta entre elas mesmas, mas neste territorio corpo
que sou, co-existem como habitantes de uma mesma “casa”. Portanto as trajetorias abordadas
nesse trabalho ndo séo as Unicas ligadas as dancas afro-orientadas na cidade, tampouco nossa
narrativa busca abranger a maioria dos importantes sujeitos e comunidades atuantes nesse
campo de saberes e fazeres em Curitiba, mas sim aquelas cuja atuagdo atravessa minha
construcdo enquanto territdrio corpo. Mulher preta, crescida e residente no sul do Brasil.,
hoje professora e artista da danga, que participa da ampliacdo dos espagos de pesquisa em
dancas negras dessa cidade, mais expressivamente mediante idealizacdo e co-producdo do
projeto Pontes Moveis em Travessias Afro-Contemporaneas (ver capitulo 3). Projeto no qual

ha alguns anos, junto a uma equipe de educadores, artistas e pesquisadores, atua como
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professora também Laremi Paixd0, uma das filhas de Vera Paix&o, rio condutor cujo
transbordamento nos levou a distintas presencas.

E nessa direcio que recupero o encontro com essa artista e ativista paranaense Vera
Paixdo e passo olhar mais a fundo para o importante legado construido junto a Associacao
Cultural de Negritude e Agao Popular — ACNAP. Para além dos significados transformadores
em minha experiéncia como pessoa e artista, fui compreendendo a dimenséo e reverberagdo
das criacbes de Vera nas vidas de outras pessoas ao meu redor, bem como a partir dela,
arvorar-me a conhecer trajetérias de pessoas e grupos que atuaram com as dancas afro-
orientadas em seu tempo, anterior ou paralelamente a seus fazeres. Sua atuagdo nos campos
das artes e da militancia nos movimentos sociais, legam contribui¢fes e transbordamentos
para 0s campos artisticas, culturais, sociais, histéricos e politicos na cidade. Presenca-rio do
qual se formam bracos no curso do tempo, seus fluxos e correntezas desembocam em outros
ros.

A mesma pergunta que me fez retornar ao encontro com Vera — “quem S80 nossas
mais velhas e mais velhos das dancas-afiro em Curitiba?” — reverberou movimentos para
direcBes mdltiplas, transbordamentos. Sobretudo, porque a presente pesquisa antes de ser
escrita e enquanto se faz no papel, existe na vida, na pratica suada e sempre renovada das
rotinas dos dias, semanas, meses e anos nessa cidade. Ressalto que o interesse desse trabalho,
ndo reside em caracterizar uma linguagem especifica de danca produzida nesse territrio, mas
sim em refletir critica e filosoficamente sobre os corpos expandidos que as comunidades
produtoras desses saberes gestam no tempo, bem como as familias que se estendem a partir
desses espacos de pratica e os saberes que re-existem pelas elaboracfes das geracfes mais
novas. Essas das quais sou parte.

Ao refletir sobre as dancas afro-orientadas em Curitiba, tendo em vista a perspectiva
de familia estendida, e como fio condutor a relagcdo com Vera, busco cavar nas memorias
desses chéos, inscricdes das mais velhas e mais velhos que produzem esse campo de saberes
em territdrio corpo. Nos reportaremos, portanto, aos contextos da década de 80 e 90,
compreendendo que nesse periodo as dangas-afro, assim como outras linguagens artisticas
embebidas de estéticas negras, aparecem como instrumentos de luta empregados pelos
insurgentes movimentos negros da cidade.

Na dissertagdo “Trajetorias, lugares e encruzilhadas na construcdo da politica de
educacdo escolar quilombola no Parana, no inicio do Il milénio” (2012), o autor Cassius

Marcelo Cruz, versa sobre o contexto de formacdo do Movimento Social Negro em Curitiba:
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Baseando-se em Lopes, Souza e Cruz (no prelo), a partir de entrevistas realizadas
com ativistas do MSN de Curitiba, percebe-se que a formagdo do MSN na capital
paranaense esta associada a um processo de organizacdo vinculado a Igreja Catolica,
sobretudo ligado aos seguintes acontecimentos:1) a dindmica preparatéria da
realizacdo da 111 Conferéncia Geral do Episcopado Latino-Americano (CELAM)*?
realizado em 1979; 2) a realizacdo do Seminario de Teologia Negra em 1980 e 3) a
aprovacao do Centenario da Abolicdo, (Ouvi o clamor deste Povo) como tema da
Campanha da Fraternidade de 1988 (CRUZ, 2012, p.41).

Aqui agregaremos interlocucbes e faremos mencdes a coletividades negras que
precederam a construcdo da ACNAP assim como o0s projetos idealizados por Vera Paixdo, ou
que ainda, paralelamente a essas experiéncias, participaram dos processos de formacdo dos
Movimentos Sociais Negros em Curitiba, em especial dos acontecimentos apontados acima
pelo autor (CRUZ, 2012), significativos para insurgéncia de formas de aquilombamento que
de maneiras distintas, atravessam o tempo. Trata-se de organizacdes pretas que ainda quando
parecem ndo ter relacdo direta com a danca, também as tem, justamente por atuarem no
cultivo de vivas epistemologias negras em diferentes pontos da cidade. Formas de conhecer e
significar, nas quais corpo é fundamento e as dancas fazem, produzem e agugam sentidos.

Essas trajetdrias nutrem o entendimento de dancas afro-orientadas que, conforme vimos
no primeiro capitulo, passa pela pista de danca, pelos palcos, pelos arrastfes de maracatu, pela
passarela, pelas rodas do Samba da Murixaba (ver capitulo 1), pelas festas do Mundaréu,
saidas do Garibaldis & Sacis, atualmente o Bloco Afro Pretinhosidade e outros blocos pré-
carnavalescos de Curitiba. Por chdos de terreiros, salas de aula, por livros e literaturas
produzidos sobre o tema. Passa pelo Um Baile Bom! Bloco Afro- Pretinhosidade, linhas
pretas e lugares de axé, pela Sociedade Treze de Maio. Afro-orientacdo € um conceito que
conduz travessias afro-contemporaneas no projeto Pontes Moveis. Travessias também feitas
de relagdes cultivadas no tempo. Por fim, afro- orientacéo é nesse trabalho, um conceito barco
em constante travessia navegando por correntezas bravias em meio a aguas ancestrais.

Os fundamentos residem nas inscri¢cdes de refazimento que encontramos nesse percurso.
A cada encruzilhada revisitada, reconhe¢co memorias pretas inscritas em/entre 0s corpos,
chdos e saberes evocados no curso do texto. Registros inscritos nesse corpo-documento,
ligados a historia do chdo que é também um corpo que danga conosco quando dangamos.
Revisitar com atencdo a rota que desenhamos no mundo ao longo de nossas trajetorias de
vida, é algo que pode remeter a imagens diversas. Aqui, ora aparece como rios correntezas,
também feitos por margens, leitos, concavidades da terra, mais ou (cada vez) menos habitadas
por inlimeras formas de vida. E também sobre aguas represadas, poluidas, drenadas nessa

terra, desde que tornada Brasil, sempre roubada.
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Remete-nos também a imagem do papiro sendo desenrolado no curso do tempo, tal como
principia a cosmologia bantu-kongo. O desenrolar do papiro parece abrir espacos dentro, ao
mesmo tempo em que espacos de dentro estendem-se para fora, como o percurso de uma
arvore, desde o germinar da semente aos ciclos de florescimento. Ha certas formas de vida
cujas pegadas na rota criam raizes. Em nosso pensamento acerca da didspora, as metaforas de
raizes e rotas se complementam. Seja de forma aparentemente mais lenta, estatica ou
dindmica, estamos sempre em movimento. Nessa direcdo dialogaremos com presencas,
pessoas e comunidades em didspora, cujas trajetorias e fazeres reconhecemos como
fundamentos para refletir sobre dancas afro-orientadas e territdrios da didspora negra em

Curitiba, estado do Parana, sul do Brasil.

Reverenciando lyagund: corpo territério-terreiro

Aqui reverenciamos a oportunidade de aprender com a trajetéria de nossa mais velha,
Dalzira Maria Aparecida lyagund, protagonista de uma trajetéria inspiradora e de alta
referéncia como iyalorixa, militante e pesquisadora. Nascida em 17 de julho de 1941, na
cidade de Guaxupé-MG, lyaguna é a terceira filha de José Perciliano dos Santos e Maria

Thomazina de Jesus da Penha, todos do sul de Minas Gerais, conforme relata:

Meu pai foi ferroviario e depois lavrador. Minha méde, doméstica. Aos dois anos de
idade mudei com meus pais para Rio Preto, interior de Sdo Paulo. Vivi l4 até os sete
anos de idade. Depois, migrei com a familia para o municipio de Santa Mariana, no
Parand, onde vivi por dois anos. Em 1953, mudamos para Centenario do Sul, no norte
do estado, para formar café, como meeiros. De 14, saimos para Indianépolis, distrito
de Cianorte, no noroeste do Parand, ai ja para nossas terras, onde ficamos até 1969,
guando mudamos para Umuarama, também no noroeste do Parana, onde moramos por
apenas um ano, por causa da falta de industrias. Na época, em 1970, viemos para
Curitiba, no Bairro Alto, onde moro até hoje, hd 43 anos. [...] Bairro Alto, na época,
regido periférica com muitas fontes de dgua (minas) e com algumas ruas abertas e
uma saudavel convivéncia com a vizinhanga. Em 1979, ainda na ditadura e com
pressdes de todos os lados, comecei a militancia no Movimento Negro ja em ambito
nacional, no Grupo de Unido e Consciéncia Negra (GRUCON), onde comegavamos a
combater as questdes raciais (IYAGUNA, 2013, p.14).

Interessada e empenhada em aprender desde muito cedo, conta que foi alfabetizada ainda
na area rural, por seu pai. Apds algumas tentativas interrompidas de estudo, foi nos anos 90
que se formou por meio da Educacgéo de Jovens e Adultos (EJA), em dois anos. Em 2003 aos
63 anos de idade estimulada por sua filha Rosilda, prestou vestibular e foi aprovada, para o
curso de Relagdes Internacionais concluindo-o em 2008. Mais tarde, em 2011 foi incentivada

a tentar o mestrado e assim o fez. Ingressou no Programa de Pos-Graduacdo em Tecnologia
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(PPGTE) da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR). Sobre a escolha do curso

comenta:

Por que o Mestrado ao PPGTE? E importante dizer que o PPGTE é um programa de
pos-graduacdo interdisciplinar onde a tecnologia é abordada a partir de dimensdes
como a cultura, o trabalho e o desenvolvimento, e nas quais se inserem temas como
religido, linguagem, género, arte, educacdo e outros, enfim, apresentando uma
perspectiva apropriada para tornar possivel o desenvolvimento de uma pesquisa que
se propunha discutir as relagdes entre a tecnologia e as implicacdes da urbanizacéo
para com as tradi¢des de religiosidade, oralidade, ancestralidade e hierarquia do
candomblé. Talvez por ser filha de Ogln e de ele ser o senhor dos metais, 0 patrono
da tecnologia, da arte de criar, de forjar o ferro e os metais, ou porque a tecnologia
dialogue com um dos orisas que pode nos auxiliar a melhorar nosso futuro. Antes de
entender o que ele significava na minha vida, era como se eu enxergasse com apenas
um olho; e apds passar a ter essa intimidade cdsmica com ele, passei a enxergar com
ambos os olhos. Na verdade, o PPGTE foi 0 encontro das minhas fontes do saber
tradicional com o0s conhecimentos cientificos e tecnolégicos numa condicdo de
respeito e autonomia, sem hierarquiza¢do de uma forma de saber em relacéo a outra
(IYAGUNA, 2013, p.15-16).

Certamente seu percurso e a forca da ancestralidade que lhe guia ja tém melhorado em
muito nosso futuro. Sua dissertacdo ja referenciada anteriormente reflete compromisso com o
candomblé tanto em termos de funcéo espiritual como social, compreensdo dos terreiros como
territorios de preservacao e cultivo de valores ancestrais em constante movimento. Conta que
seu processo de iniciacdo no candomblé se deu em 1986, enquanto busca por um elo em sua
identidade a época, impulsionado por diversas razdes fisicas e ideoldgicas.

. Em 1993, recebi o Deka (que significa “chegou, alcangou™) e, em 1994, inaugurei o
Ile Asé Ojubo Oglin — Associagdo Cultural Omo Ayé. Como lyalorisa de Candomblé
posso dizer que ndo nasci sacerdotisa, mas sim com o cargo herdado de meus
ancestrais, até por ser a sétima geragdo dos africanos trazidos para ca. Sempre tive
curiosidade de saber de onde herdei essa orisalidade, e o Candomblé me deu a
resposta: nele encontrei minha real identidade, o fio condutor que, dai para frente, s6
fez aumentar minha gratiddo e responsabilidade para com 0s orisds, a natureza, a
tradigio e a minha ancestralidade (IYAGUNA, 2013, p.15).

Seja como iyalorixd fundadora do Ylé Ase Ojugbo Ogun, como militante do
movimento social negro, como pesquisadora académica, mestre em Tecnologia e atualmente
doutoranda em Educacdo, sua trajetoria se faz referéncia. Seus fazeres se complementam
nutrindo comunidades inteiras e abrindo caminhos em maultiplas direcdes.

Como pessoa atravessada por diversas formas de racismo e os distintos modos que opera
nos meios rural e urbano, evidencia em sua narrativa, o carater camuflado e velado das
violéncias e a dificuldade de serem percebidas como tal. Nesse sentido entende que
“[...]depois que alguém milita em um movimento social negro, tudo se torna perceptivel.
Conhece-se a face do inimigo denominado racismo e se torna mais facil combaté-lo
(IYAGUNA, 2013, p.16)”. Conforme relata, foi ainda nos tempos de ditadura em 1979 que
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comecou a militdncia no movimento social negro junto ao Grupo Unido e Consciéncia Negra
(GRUCON). Combate que desde entdo foi ganhando corpo e distintas frentes de batalha em

Seu percurso.

Com isso, ndo quero aparecer, quero ser. Ser capaz de pelo menos tentar transformar
meu meio, minha comunidade, meu espaco, terreiro-territério, cuidar do tesouro que
recebi dos meus maiores, mesmo porque o asé pode aumentar e também diminuir. Ai
esta a responsabilidade de cada um de nés (IYAGUNA, 2013, p.18).

Quando me pergunto “o que ¢ ser uma rainha?” encontro respostas certeiras na nobreza
de palavras e existéncias arvoradas como as de lyagund. Um tipo de realeza que nao espera
sentada em um trono enquanto seu povo se encontra em campo de batalha e que forja até
mesmo no fogo da “queima de arquivo” lancado pelo inimigo, suas proprias armas de guerra.
Realeza que funda lugares de paz para si e para seu povo, onde a simplicidade e o poder de
ser em comunidade € possivel e a ancestralidade o tesouro pelo qual se deve lutar, pois € nela
que reside a forca e os sentidos de ser quem somos. Realeza que aprendendo ensina e
ensinando aprende se sabendo sempre inacabada e sedenta pelo conhecimento. Que ainda
imensa se sabe pequena, fruto de seus maiores, responsavel pelo tamanho e pelos espacos que
ocupa no mundo. Eis, a meu ver, uma presenca frondosamente arvorada e referéncia de
realeza.

Atualmente em 2020, lyagund foi reconhecida como Cidadd Honoraria pela Camara
Municipal de Curitiba® e sdo diversas as homenagens e formas de reconhecimento por seus
feitos desde essa cidade. Marca presenca em diversos movimentos produzidos pela juventude
negra e na cena artistica preta, que embora invisibilizada, se tece h4 décadas na cidade e no
estado®. No livro Vidas que falam: ancestralidade africana na diaspora paranaense Dalzira
Aparecida lyaguna é uma das biografias presentes e homenageadas. Em entrevista concedida

a Andreia Kominek, versa sobre a importancia da atencdo a juventude negra:

Nosso povo estd morrendo macicamente. Principalmente os jovens. Além do
racismo pessoal, institucional e estrutural, Dalzira diagnostica que isso vem

8 Fonte: https://professorajosete.com.br/simbolo-da-luta-antirracista-yyaguna-dalzira-sera-cidada-honoraria- de-
curitiba/ . Acesso em 20/10/2020.

8 Reverenciamos as artistas paranaenses Geisa Costa, natural de Londrina e residente em Curitiba desde 1993,
Dirce Thomaz, ligada ao municipio de Santa Mariana-PR, proximo a Cornélio Procopio. Mulheres, donas de
trajetérias diversas nas artes cénicas e experiéncias vividas desde distintas cidades do interior do estado do
Parand, passando pela cidade de Curitiba e outras localidades. Sobre suas trajetérias indicamos: entrevista com
Geissa Costa, publicada no “Bocas Malditas — cena, critica e contexto” realizada por Maria Gabriela dos Reis
Ferreira e Pedro Rodrigues Ramires, em 13 de novembro de 2018, com orientacdo de Stela Fischer. Disponivel
em http://bocasmalditas.com.br/entrevista-de-geisa-costa/. Ver também: http://candaces.com.br/. Sobre Dirce,
indicamos a publicacdo na Revista OMenelick 2°Ato, de Oswaldo Faustino de julho de 2019, intitulada: “A
Novela Negra de Dirce Thomaz”, bastante sensivel a experiéncia e legado da atriz. Estd disponivel em
http://www.omenelick?ato.com/artes-da-cena/teatro/a-novela-negra-de- dirce-thomaz .
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ocorrendo também por outro grave problema social: a falta de cuidado com os
jovens. E uma juventude que nio esta sendo atendida. Suas maes trabalham e elas
passam o dia na creche, com pessoas incapazes de passar o legado da familia. As
pessoas estdo perdendo as raizes. Os jovens ndo tém educacgéo, ndo tém valores e
néo tém lazer. S6 podem se meter em confusdo.[...] Dalzira insiste na importancia
da educacédo para combater todos estes males. Aponta para a necessidade de estudar,
se informar, aproveitar as oportunidades e, principalmente, pensar grande! A midia
faz o desservico de vender a imagem do negro bandido, ignorante, perigoso. Cria o
ndo valor. O jovem negro precisa buscar exemplos positivos. Espelhos positivos
com os quais possa se identificar. Se eu pudesse dar um conselho, eu diria: busque
alguém por perto que possa te ajudar! (KOMINEK, 2018, p.96 - grifos da autora,
em italico falas de lyagund).

lyagund esté frequentemente proxima a juventude negra na cidade e como essa pessoa que
se dispde a ajudar, fazendo-se o préprio conselho com sua presenca. Nas festas do Bloco
Afro-Pretinhosidade (ver capitulo 3) é presenca ilustre e sempre recebida com muito respeito
e reveréncia pelos integrantes do grupo. Como na imagem abaixo, bailando em festa junto a
juventude em uma dessas festas, sob a estrela da Sociedade Treze de Maio. “Galho novo,
tronco velho, madeira que ja brotou, € raiz negra Parana (...)”, como comp®s o educador e

percussionista Nelson Sebastido em homenagem ao bloco na cantiga “Pretinhosidade”.

Figura 22 Ao centro em primeiro plano, Dalzira Maria Aparecida lyagund. Festa do Bloco Afro
Pretinhosidade, Sociedade Treze de Maio, Curitiba, 2019. Autor: Deivison Souza/Stay Flow. Fonte:
Facebook do Bloco Afro Pretinhosidade.

Em uma das conversas despretensiosas que pude ter com lyagund, essa preciosa
matriarca falou sobre ter dancado na década de 80, com o Grupo Unido e Consciéncia Negra

(GRUCON) do qual fez parte, contando que realizou uma apresentagdo com cerca de dez dos
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integrantes do grupo no Teatro Guaira na programacdo da semana da consciéncia negra,
provavelmente a de 1988, a do centenario da “aboli¢do”. Nao foi possivel até o final dessa
pesquisa, retomar essa conversa com 0 objetivo de registrar as informacdes devidamente.
Entretanto me chamou atencdo o relato dessa experiéncia como algo marcante em sua
trajetoria.

Os limites da pesquisa ndo nos permitiu aprofundar sobre essa experiéncia, nem sobre as
formas de atuacdo do GRUCON com a profundidade que gostariamos. Entretanto, nos
possibilita reverenciar a presenca frondosamente arvorada de Dalzira Maria Aparecida
lyaguna enquanto um territério corpo que é também terreiro de muitas andancas e dancas
sagradas, terra-mde que funda e cultiva experiéncias da negritude em Curitiba ha décadas.
Além disso, permitiu atentar para a existéncia do GRUCON até entdo desconhecida por mim
e possivelmente por grande parte da populacdo curitibana, paranaense e brasileira. Certamente
seguiremos em busca de aprofundamento e registro dessas memarias.

O relato sobre o assunto recuperado na despretensiosa conversa com lyaguna indica que ja
na década de 80, havia referéncias de grupos de militancia negra na cidade de Curitiba, que
praticavam, com maior ou menor frequéncia, a danca como muni¢do nas lutas contra os
racismos e pelo bem viver das populagdes negras. Lembrando ainda, que de modo distinto a
danca se faz fundantemente viva como fazeres e saberes praticados no terreiro. A conversa
com lyagud, fez lembrar uma rainha também referenciada em outros pontos desse texto, Leda
Maria Martins®® — mineira como minha avé Lazara, mineira como lyagund — quando recupera
nas cantigas do Congado Mineiro o verso: “(..) as contas do meu rosario, sdo balas de
artilharia’.

E em meio a esses transitos e arvoramentos diaspdricos que reverenciamos presencas
inscritas em mdltiplas camadas de histéria dos chdos de Curitiba. Saudamos Dalzira Maria
Aparecida lyaguna, e por meio deste corpo territério-terreiro, a comunidade do YIlé Asé
Ojugbo Ogun e os povos de terreiro em Curitiba, também o Grupo Unido e Consciéncia
Negra e os grupos de militancia negra que se arvoraram sobre esse chdo. Assim seguimos em

travessia pelo trecho-coragéo desse trabalho.

Encontrando Dirléia e o grupo Baluarte Negro

Ao longo do periodo de producdo dessa pesquisa, tenho tido o privilégio de ouvir e

%) eda Maria Martins é poeta, ensaista, dramaturga, ex-diretora de acdo cultural da Universidade Federal de
Minas Gerais e rainha de Nossa Senhora das Mercés da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario do Jatoba.
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conhecer distintas camadas de histdria do chdo em que vivo também pelas palavras da
pedagoga paranaense Dirléia Aparecida Matias. Uma das importantes relagdes cujo
estreitamento e cultivo vém se tornando possivel, por meio dos encontros semanais previstos
na rotina do Bloco Afro Pretinhosidade. Este cuja existéncia tem permitido o fortalecimento e
construcdo de vinculos no tempo presente, com pessoas que percorrem h& décadas esses
mesmos chdos, assim como pessoas que ali vivenciam uma primeira experiéncia de
aquilombamento. Encontros intergeracionais que vem rendendo oportunidades de
aprendizados e afetos preciosos.

Nascida em Curitiba no ano de 1969, dona de uma vasta contribuicdo no campo da
educacdo publica como pedagoga atuante ha décadas em distintas instituicdes da cidade.
Candomblecista, iniciada hd 21 anos no Ylé Asé Ojugbo Ogun, sob os cuidados e
ensinamentos de lyagund Dalzira. Dirléia é mde de Jodo, um dos pequenos integrantes do
grupo e principal motivo que a levou a participar do referido bloco. Em tempos de
smartphones e avancadas tecnologias digitais acaba por ser t&o rico quanto cada vez mais raro
encontrar pessoas disponiveis e interessadas nas velhas e boas prosas sobre a vida. Em um de
NOSs0s encontros ao perguntar como eu estava e 0 que andava fazendo, acabamos chegando
ao tema da presente pesquisa. Desse didlogo se seguiram diversos outros sobre o tema, afinal,
além da disponibilidade para uma escuta genuina, Dirléia participou ativamente dos processos
de formacdo dos movimentos sociais negros na década de 80 e 90. As memdrias das dancas-
afro como instrumentos da militdncia negra seguem inscritos em sua experiéncia de vida.

Foi assim que passei a conhecer melhor sua pessoa, parte de sua familia, visitar sua casa e
conhecer suas historias. Estas nas quais seguem inscritas também a existéncia do grupo
Baluarte Negro. E também observei como o campo da pesquisa € geralmente muito mais
vivo, proximo e dindmico do que costumamos perceber. Diante dessas reflexdes ela topou
ceder uma entrevista e, desta, compartilharemos alguns trechos que contribuem imensamente
para a tessitura das memorias e reflex6es aqui propostas. Sobre o Baluarte Negro, grupo que

até entdo eu desconhecia a existéncia, relata;

O Grupo Baluarte Negro, surgiu de uma conversa entre eu Dirléia Aparecida Matias,
Jaciara dos Santos, hoje lyalorixa, Maria Tereza da Silva, que na época era
professora de Etiquetas da Casa Branca e professora de Modas da Socipar, na casa
da Maria Tereza. Passar pelo Baluarte, fez toda a diferenca na vida, primeiro, porque
passei a entender a minha condicdo de mulher negra na sociedade brasileira,
especificamente, na sociedade parananense e em Curitiba. Segundo que oficialmente
a partir do Baluarte, comecamos a participar organizadamente do Movimento Negro,
conheci liderancas e compartilhei momentos de formagéo e articulagdo como 0s
mesmos, assim como pensar um projeto de sociedade, para além do racismo, que foi
discutido no | ENEM, | Encontro de Entidades Negras, realizadas no PACAEMBU
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em Novembro de 1991. E o Baluarte estava la, realizou um desfile de roupas afros
para os participantes (Dirléia Aparecida Matias, entrevista concedida margo/2020,
Curitiba).

Os relatos de Dirléia sobre o Baluarte Negro evidenciam a rela¢do entre militancia e
movimento artistico nas dindmicas curitibanas, bem como a importancia da valorizacdo e
afirmacéo das estéticas negras como fatores centrais da identidade cultural e processos de re-
existéncia de nossos povos. As vestimentas “afro” foram também nesse grupo e em diversos
outros contextos, alguns dos quais veremos adiante, uma das inUmeras estratégias para se
“pensar um projeto de sociedade, para além do racismo”.

As formas de se vestir, adornar sdo também meios pelos quais se expressam as culturas dos
povos, assim como indicam comumente marcadores de posi¢cdes sociais. Por qualquer viés
que venhamos a analisar, as vestimentas estdo ligadas as identidades. Isso me fez lembrar um
dos encontros que tive com a lyalorixa Jaciara Ribeiro nos Gltimos anos. Esta que como
vimos, tem seu nome mais uma vez evocado nesse trabalho. Muito antes que eu a conhecesse,

suas pegadas ja estavam inscritas nesse chéo.

Figura 23 Grupo Baluarte Negro, década de 90. Fonte: acervo Dirléia A.M.
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A ocasido do encontro que me refiro, foi em Curitiba, no ano de 2016, em uma noite em
que nos encontramos em um restaurante no centro da cidade, ela, Leonardo da Cruz e eu.
Lembro-me até hoje de sua roupa estampada em cores vivas, predominantemente azul com
motivos amarelos e detalhes mais sutis em outras cores. Vestia também um turbante na
cabeca, pulseiras e colares. Sua postura altiva acentuava ainda mais a elegancia e imponéncia
daquele corpo que se destacava em meio ao pequeno restaurante, povoado por pessoas
vestidas em tons pastéis, cinzas e escuros. Era impossivel ndo ser notada e deixar de atrair 0s
olhares. Lembro-me de comentarmos o fato de sua presenca ali, ser um acontecimento.
Certamente, muitas das pessoas presentes ao vé-la, concluiram sem trocar palavra alguma,
que ela era “de fora”. A leitura do ex-0tico estava estampada nos olhares ao redor. Embora
essa ndo seja uma leitura determinista sobre Curitiba ser apenas tons pastéis, cinzas e escuros,
0 contraste cultural é inegavel. Algo que pude notar ao residir em Salvador e visitar outras
cidades brasileiras. Em Salvador, as cores vivas e formas de se vestir de lya Jaciara aparecem
mais frequentemente como traco cultural evidente e expressivo.

Essa recordacdo nos parece preciosa para refletir, desde um fato cotidiano, como as
vestimentas comunicam e comp8em nossas identidades como pessoas e povos. Além disso,
interessante observar como as linhas e entrelinhas dos relatos de Dirléia, os assuntos e
presencas abordadas, desvelam o espiralar do tema da pesquisa. Em uma questdo sobre as
referéncias negras que nutriam os fazeres do grupo, Dirléia explicita:

As referéncias eram muitas: Trabalhdvamos com o conceito de beleza que “Negro é
lindo”, referéncia do movimento negro americano, € com uma referéncia de roupa
amarragdes, assim como a referéncia da beleza africana e dos tecidos coloridos, com
a linguagem do corpo, pois a danca fazia parte das nossas apresentacdes, a danca
afro, o reggae, o quadradinho. Na minha avaliacdo o Baluarte na década de 90, teve
um papel significativo, pois me inseriu na dindmica do Movimento Negro e na
discussdo das Mulheres Negras, e para Curitiba, porque fazia a diferenca no

contexto histérico e artistico (Dirléia Aparecida Matias, entrevista concedida
marg¢o/2020, Curitiba).

Além da questdo das estéticas africanas nas vestimentas, também as distintas linguagens de
danca aglutinadas nos fazeres do grupo aparecem atreladas ao conceito de beleza. A “danca-
afro, o reggae, o quadradinho” eram alguns dos estilos com os quais as integrantes do grupo
expressavam, (re)construiam e comunicavam suas referéncias de beleza, consciéncia e
afirmacdo politica enquanto mulheres negras. Uma verdadeira afronta & sociedade racista que
desde sempre negou e quis apagar a negritude como componente étnico de suas historias e
geografias. Nesse caso, grupo protagonizado por mulheres negras, que por caminhos diversos
construiram e, de diferentes formas, seguem construindo a historia de distintos territérios de

refazimento, saberes e fazeres cultivando grande forca politica em suas atuacOes. Nesse
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contexto, a danca aparece como um dos elementos, ndo central nem exclusivo, porém,

presente nas formas de atuagdo do Baluarte Negro.

[...] penso o que os fundamentos seriam aquilo que sempre trouxe pra minha vida é
[0 que] tento passar pro meu filho. Se é uma heranca cultural, artistica, religiosa da
populacdo negra é meu e eu quero! Eu quero estar na capoeira, e apreender ver o
mundo de cabeca para baixo, eu quero estar no samba, sentir os ritmos e apreender,
entender como meu corpo se manifesta na danca, no Terreiro, conhecer 0 mundo
dentro da concepgao dos Orixas, enfim preencher todos os espacos que acredito que
vdo nos fortalecer como pertencentes a esta identidade Unica. E ai eu acho que as
articulacGes devem ser entre todos estes fundamentos, formando uma grande
Ciranda, roda, pois a concepgdo Africana é circular (Dirleia Aparecida, entrevista
concedida paraa autora, Curitiba, mar¢o/2020 - grifos nossos).

Notemos que essa “identidade unica” sobre a qual Dirléia fala, ¢ ao mesmo tempo
imensamente diversa, um bom exemplo disso, é o préprio fundamento da circularidade®
mencionada em sua fala. Circularidade que se materializa na roda presente em inimeras
expressdes negras, como traco cultural que se repete sem nunca ser igual, como fundamento
tanto em contextos culturais, artisticos e (do que entendemos ocidentalmente por) religiosos.
Na capoeira, no samba de roda, no tambor de crioula, no xiré do candomblé, em cada um
desses contextos e tantos outros, nos deparamos com a roda. Cada contexto é também Unico e
singular, embora a roda se repita. Ha ritmos, dindmicas de entradas e saidas que se codificam
de formas variadas e particulares a cada forma de expressao mencionada. Tragco comum,
assim como 0s jogos de perguntas e respostas, refroes e versos gque aparecem nos cantos,
toadas, loas, ladainhas, cantigas e mdltiplas linguagens musicais paridas pelos fluxos da
diaspora negra.

As proprias filosofias africanas abordadas nesse trabalho, embora oriundas de contextos
espacgo-temporais diversos, sejam desde o vasto continente africano bem como do contexto
diaspérico brasileiro®, desvelam principios cosmolégicos que expressam tracos culturais
comuns. Tal como a compreensdo de que “vivos e mortos sdo parte de um mesmo circuito
fenomenoldgico” como alinhava Leda Maria Martins (2002), tal como o principio da

senioridade (aqui, respeito as mais velhas e mais velhos também compreendido no sentido de

%! Destacamos aqui a contribuicéo da professora e intelectual Azoilda Loretto da Trindade e a sistematizacao de
conhecimentos por ela empreendida acerca dos Valores Civilizatérios Afro-Brasileiros. Parte do que nesse trecho
da escrita estamos compreendendo como tragcos culturais comuns, possui relacdo com esses valores.
Circularidade ¢ um deles, assim como Memdria; Ancestralidade; Energia Vital; Oralidade; Corporeidade;
Musicalidade; Ludicidade e Cooperatividade (DA TRINDADE, A.L., 2005). Disponivel em:
http://www.diversidadeducainfantil.org.br/PDF/Valores%20civilizat%C3%B3rios%20afrobrasileiros%20na%20
educa%C3%A7%C3%A30%20infantil%20-%20Azoilda%20Trindade.pdf. Acesso em 23-05-21.

% Tal como oriundas de paises africanos como Kemet (NOGUERA, 2013), Mali (BA, 1981), Burquina Faso
(SOME, 2006), Congo (FU-KIAU apud SANTANA, 2019), Nigéria (OYEWUMI, 2002), (OLIVEIRA, 2007).



http://www.diversidadeducainfantil.org.br/PDF/Valores%20civilizat%C3%B3rios%20afrobrasileiros%20na%20educa%C3%A7%C3%A3o%20infantil%20-%20Azoilda%20Trindade.pdf
http://www.diversidadeducainfantil.org.br/PDF/Valores%20civilizat%C3%B3rios%20afrobrasileiros%20na%20educa%C3%A7%C3%A3o%20infantil%20-%20Azoilda%20Trindade.pdf
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culto aos ancestrais e & natureza), o valor da palavra, da forca vital e tantos outros principios
e valores que poderiamos citar enquanto tragos comuns. Com isso ndo estamos negando as
particularidades de cada contexto, a vida vem ensinando que ndo apenas cada contexto, mas
até mesmo cada roda cria seus codigos proprios. Nao se forma nem se entra em um xiré como
se entra em uma roda de tambor de crioula e vice-versa. Junto a Luciane da Silva,

compreendemos que:

As memorias e identidades desintegradas e indefinidas, fruto do pensamento de uma
p6s-modernidade que descentra em demasia as narrativas, sao interpretadas a partir
de logicas que ndo levam em consideracdo as relagdes de poder que atravessam as
experiéncias das pessoas negras e suas coletividades. Em didspora, essas vivéncias
sdo constantemente atualizadas e ressignificadas movimentando ideias, simbolos e
subjetividades. Assim, pensar a diaspora na contemporaneidade nos impde refletir
sobre o0s encontros, menos do que sobre as distancias (SILVA, 2018, p.114-115 —
grifos nossos).

Recentrar as narrativas em principios cosmoldgicos africanos e diasporicos, implica
persceber unidade e diversidade ndo como principios opostos, mas complementares. Tal qual
as metaforas de raizes e rotas historicamente empregada pelas intelectualidades negras para se
referir & temética da identidade. Tratando-se do que é uno e multiplo em um sé tempo nas
epistemologias negras, recordo de um simbolo que vi impresso pela primeira vez ha cerca de
dez anos, em um folheto educativo voltado as questdes étnico-raciais. Era um simbolo
adinkra, assim como o Sankofa que fizemos referéncia no primeiro capitulo. Esse sistema de
escrita provém dos povos Akan, descendentes do Império de Gana que, assim como 0s
antigos Impérios do Mali e Songai, sdo parte da histéria do continente africano que precedem
0 periodo da colonizacdo e nos informa sobre civilizagGes prosperas e autdbnomas, sobre as
quais ndo costumamos aprender na escola. Conforme evidencia a historiadora Eliane Fatima
Boa Morte do Carmo (2016):

Adrinkra ¢ um conjunto de ideogramas estampados principalmente em tecidos e
aderecos e esculpidos em madeira ou em pecas de ferro, como se fossem carimbos.
Cada um dos simbolos possui um nome e significado que pode estar associado a um
fato histérico, uma caracteristica de um animal, a um vegetal ou a comportamento
humano (...). Estes simbolos eram utilizados em cerimdnias especiais e ocasides
formais. Foi uma arte relacionada com funerais, onde estes simbolos eram
estampados, a médo, em roupas para transmitir uma mensagem de despedida ao
falecido. A transliteragdo da palavra adinkra significa “uma mensagem que se da a
um outro ao sair” (CARMO, 2016, p.52-53).

Somente anos depois compreenderia 0s significados daquele simbolo e tantos outros

adinkras os quais passei a conhecer e reconhecer em inscricdes de memaria nos espacos que
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tenho habitado ao longo do tempo. Pois esses simbolos também se inscrevem em terras
pindordmicas desde encruzilhares transatlanticos, intercontinentais que atravessam as historias

do chdo pelas gentes que nele inscreveram suas pegadas. Como pontua Carmo (2016):

Os Adinkra, que eram utilizados em ocasides especificas, através de mudancas
sociais, ao longo de gerac6es, teve seus conceitos e uso de popularizado, assumindo
um status menos formal e passando a ser utilizado em tecidos de uso corrente, bem
como em edificios, paredes, casas, objetos e joias (CARMO, 2016, p.53).

Notemos que, navegando pelos rios ancestrais que correm pela boca das mais velhas,
desde o fluxo que verte das palavras de Dirléia acerca do Baluarte Negro, ainda estamos a
falar de vestes dentro das linguagens e estéticas negras. Vestes como uma das formas pelas
guais um povo se comunica, expressa, transmite valores de geracdo a geracdo, e que a cada
uma se repete, sem nunca ser igual. Como temos falado bastante sobre “camadas™ ao longo
trabalho, penso ser acessivel a imagem de camadas revestindo e sendo revestidas por
camadas. Camadas-roupas e adornos, camadas-penteados, camadas-objetos, camadas-
paredes, tudo isso nos veste a cada dia. Quais dessas camadas, como e em que medida
comunicam, conectam e significam cotidianamente a vida em conexao com as camadas mais
profundas que nos constituem como pessoas e coletividades? Quais comunidades falam pelas
roupas que vestimos? Quem, como e em que condi¢Bes as produz? Como interpretamos e
traduzimos suas mensagens?®.

Notemos que pensar um corpo expandido, implica também pensar todas essas camadas
que nos vestem de maneira expandida, entendendo que ao longo do tempo, parte das vestes
praticadas nos termos aqui propostos, se acoplam a epiderme tornando-se parte do corpo,
além de a atravessarem constantemente. No processo de revisitar e refletir sobre os distintos
chédos que me constituem como pessoa e profissional das artes, passei a reconhecer em alguns
desses simbolos, ensinamentos profundos acerca da “unidade na diversidade”. Tal como nos

ensina o adinkra Funtunfunefu Denkiemfunefu (CARMO, 20016, p.63).

% 0 fato de vivermos na sociedade do consumo onde esses simbolos facilmente tornam-se produtos amplamente
capitalizados e esvaziados de sentido, torna ainda mais importante reafirmar a significacdo profunda que
possuem em trajetorias e contextos diasporicos. Pois tanto os simbolos visuais, como as histdrias e dizeres em
linguagem proverbial que os acompanham “(...) demonstram a complexidade da cultura, refletem costumes e
conceitos filoséficos, representam a sabedoria do povo sua relacdo com a espiritualidade e conduta de vida
(CARMO, 20186, p.53).
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Figura 24 Adinkra Funtunfunefu
Denkien Funefu Fonte: Pinterest

Um crocodilo mitico Ganense que possui duas cabecas e um estdomago”.
Simbolo da unidade na diversidade, da democracia ou da unidade familiar,
apesar das diferencas e das diversidades culturais. Este simbolo popular é um
lembrar que a luta interna é prejudicial a todos os que se empenham nela. (CARMO,
2016, p.63 - grifos da autora).

Duas cabecas e um s6 estbmago. Estdmago como lugar de digestdo, processamento dos
nutrientes necessarios a sobrevivéncia. A significacdo do adinkra Denkiem interpretado como:
“O crocodilo”, enriquece nossa compreensdo acerca da figura mitica ganense possuidora de
duas cabegas. Segundo Carmo na tradicdo Akan, Denkien - o crocodilo é: “Simbolo de
adaptabilidade, prudéncia e ética. O crocodilo vive na &gua, ainda respira o ar,
demonstrando a capacidade de se adaptar as circunstancias (Carmo, 2016, p.60)”. Logo, em
termos matematicos, Funtunfunefu Denkiemfunefu sugere essa capacidade de adaptabilidade
dobrada. Em nossa leitura, a roda e outros tragos culturais comuns, estdo para as culturas e
pessoas pretas em diaspora, como o estdmago esta para o crocodilo mitico ganense, possuidor
de duas cabecas.

Rodas que reinem pessoas como se no chdo se abrisse uma boca que nos conta antigas
historias, memorias para ndo serem esquecidas, memarias que nos compde. Em minha leitura
compreendo Dirléia, assim como lyaguna Dalzira, lya Jaciara, Vera Paixdo, Dermeval Silva,
Brenda Maria e ainda outras pessoas de geragdes mais recentes que falaremos adiante, como
pessoas que compde a roda-boca do trabalho onde a digestdo de multiplas questdes se da.
Justamente por serem pessoas que por caminhos diversos vém cultivando distintas rodas-

bocas na cidade de Curitiba.

Conforme as/os ativistas entrevistadas/os, as duas organizacGes mais ativas e com
visibilidade em Curitiba na década de 80 foram 0 GRUCON (existente desde 1979)
e Agentes de Pastoral Negros (APNs), desde 1988. Muitos dos integrantes das APNs
fundaram, no inicio da década de 1990 a Associacdo Cultural de Negritude e Acéo
Popular dos Agentes de Pastoral Negros (ACNAP). “Em contraposicio ao processo

% #Nota do autor: “Os atores lembraram que, na década de 1980, existiam outras instituicdes, organizadas ou
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de invisibilizacdo da populacdo negra paranaense, diversas acfes de formacao para
valorizagdo da cultura negra e da autoestima dos negros eram realizadas em
Curitiba. No contexto da Campanha da Fraternidade de 1988, muitos seminaristas
negros e brancos ligados as APNs se reuniam para discutir o tema da campanha em
diversos espacos da cidade e contavam com a contribuicdo de ativistas do GRUCON
para fazer formacao politica sobre relacdes étnico-raciais (CRUZ, 2012, p.42).

Faz-se evidente nesse periodo, a atuacdo fundante das mulheres negras como parte
dessas insurgentes organizagdes, assim como criadoras de estratégias e espagos de re-
existéncia que atravessam o tempo sendo praticas com tragos comuns a distintas geracdes de

pessoas negras na cidade.

. [...] essas organizacBes desenvolviam estratégias variadas em sua atuagdo:
realizagdo de “Grandes Feijoadas” em saldes paroquiais com finalidade de aglutinar
negros;* reunides com temas variados, como a “desigualdade racial e a ditadura”,*
como espagos de reconhecimento e vivéncia entre as familias negras e campanhas
como a “Negro Sim” que tinham como objetivo reforcar a identidade negra de forma
positiva. Em decorréncia da atuacdo dessas primeiras organizacgGes, surgiram
diversas organizacdes ao longo da década de 1990 atuando em diversas areas e com
acOes especificas. Além das feijoadas e reunides nas quais 0 MSN discutia a
situacdo da populacéo negra, exemplo significativo de a¢des voltadas a reposi¢do da
autoestima afetada sdo as atividades educativas desenvolvidas por grupos culturais
como o Grupo Ka-naombo da ACNAP. A medida que criou um projeto pedagdgico
antirracista fundamentado na histdria e cultura africana 0 MSN se contrapde as
formas de negacdo do reconhecimento social explicitas no processo de
invisibilizacdo da populacdo negra caracteristico dos discursos oficiais sobre a
identidade paranaense (CRUZ, 2012, p.42-43).

Em Cruz (2012) encontramos referéncias ao Grupo Baluarte, GRUCON, Grupo Ka-
Naombo e Utamaduni e ainda outros, assim como alguns dos importantes projetos politicos-

artisticos-pedagogicos desenvolvidos por esses grupos.

Grupo lya-cobiodé (Grupo composto por mulheres negras que debatiam entre varios
temas a situacdo da mulher negra e a da cultura negra). (Posteriormente o Grupo
muda de nome e vem a se chamar “Baluarte Negro”); Grupo Ilu Ai€¢ Odara (com
énfase na questdo da religiosidade afrobrasileira). Na ACNAP, “Escolhido a Dedo”
(Grupo que trabalhava com a valorizacdo da estética negra (corpo e penteados) e
roupas afrobrasileiras); “Xiré”( Grupo Cultual que trabalhava com teatro, danga e
musica na valorizagdo da cultura negra). Grupo Ka-naombo (na época do seu
surgimento trabalhava com danca e arte motivando a construgdo de uma identidade
positiva para criancas e adolescentes negras/os da Regido do Sitio Cercado). Grupo
Utamaduni (que trabalhava com cultura negra e danga afro) “Coletivo de Mulheres
Negras” do GRUCON (que desde 1992 se reuniam no centro de Curitiba, num atelié
de costura onde discutiam a problematicas das mulheres negras); grupos de jovens
negras/os universitarios (que se mobilizavam na construcdo do 1.° SENUN-
Seminario Nacional de Universitarios Negras/os cujo tema era: “Negros, quadros
brancos te refletem”); Coletivo de Educadores no Combate ao Racismo da APP-
Sindicato dos Educadores em Educagdo no Parana (que realizava formagdo de
professoras/es na area de relagdes raciais). Nesta época surgiram ainda em Curitiba

ndo, que problematizavam o racismo. Grupo Acotirene e Associagdo Omo Aié (CRUZ, 2012, p.42)”.
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liderancas do MNU- Movimento Negro Unificado e continuava a atuagdo de
integrantes da ACNAP, coordenando grupos de base, cujo enfoque eram debates
politicos na area das desigualdades sociorraciais que aconteciam em saldes
paroquiais em diversos bairros da cidade de Curitiba (CRUZ, 2012, p. 42-43).

Essa nos parece uma importante referéncia para refletir sobre as tramas das dangas- afro
na cidade de Curitiba desde a década de 80, passando pelos anos 90 e atravessando 0 novo
milénio a dentro, periodo recente em que tenho tido a oportunidade de conhecer, vivenciar
e/ou aprender com parte dessas comunidades e seus representantes.

Embora ndo seja uma organizagdo mais diretamente ligada as dancas-afro, cabe
mencionar a forte atuagdo da Rede de Mulheres Negras-PR, fundada no ano de 2006 em
Curitiba, com o objetivo de ampliar e reivindicar politicas publicas especificas para a
populacdo negra. A RMN-PR vem atuando na luta contra o racismo, sexismo, opressdo de
classe, leshofobia e todas as formas de discriminacdo. Ainda conforme consta no site oficial:
“A ideia ¢ fortalecer ¢ dar informagdes para que as mulheres negras se empoderem e busquem
solugdes dignas, criativas e viaveis para suas demandas”®.

Interessante observar que o fato de a danga aparecer como elemento “secundario” nessas
experiéncias, € 0 que a torna central na avaliacdo critica proposta por esse trabalho. Trata-se
aqui ndo de reduzir esse campo de saberes, mas potencializar suas conexdes com outras
dimensdes do existir, desde uma perspectiva africano-diasporica. As mais velhas aqui
mencionadas legam vivéncias e compreensdes de danca como parte de um contexto mais
amplo de educacdo e luta por emancipacdo dos povos negros em Curitiba e no Parana.
Participam desse movimento histérico como militantes e também como referéncias enquanto
gestoras de projetos culturais, artisticos, educacionais, pautados nas estéticas, historias e
culturas negras, gque, a seus modos, contribuiram nas lutas pelas demandas do povo negro da

regido. Como aponta Cruz (2012):

Dessa maneira, é possivel afirmar que no Parana, a partir do ano de 2004, o processo
de reconhecimento quilombola passou a estar relacionado a uma incipiente politica de
Educacdo das Relacdes Etnico-raciais e ao Ensino de Histéria de Cultura Afro-
Brasileira e Africana, visto que para 0s movimentos sociais negros que pautaram essa
politica, o levantamento era necessario para a reversdo do processo de invisibilizacdo
negra e a identificacdo de seus territorios potencializaria a compreensdo das
especificidades culturais negras no estado. Esses fatos incidiram sobre a dindmica que
0 processo de reconhecimento quilombola vinha adquirindo até entdo no Estado e
marcaram a passagem da desconstrucdo critica da hegemonia do pensamento
paranista no discurso oficial para a construcdo de um Parana Negro a partir do
levantamento das comunidades quilombolas (CRUZ, 2012, p.45).

Uma frente de atuacéo influencia a outra e assim temos chegado até aqui. Ao final da

% \/er: https://rmnpr.org.br/ .
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conversa/entrevista, Dirléia acrescentou:

Durante o tempo que estava respondendo fiquei pensando o que mais contribuiu
para que articulassemos mulheres negras, para participar do Baluarte e tinhamos
algo em comum. Todas nds éramos mulheres negras, de familias pobres, tentando
construir uma ldentidade e uma perspectiva melhor de vida. Apesar de todas as
dificuldades (Dirleia Aparecida, entrevista concedida a autora, Curitiba,
marco/2020).

A necessidade de articulagdo entre pessoas pretas em busca de melhores condicdes de
vida para si e seu povo, tem algo de unico que se repete como traco de continuidade entre
antigas e novas geracdes. A ética reside no que somos enquanto pessoas € povos negros em
didspora, no exercicio de conhecer as bocas que nos fazem, assim como aquelas pelas quais 0s
ch&os versam sobre memarias que devem ser lembradas.

Conhecer o territdrio ndo apenas pelos mapas, livros, dados estatisticos, mas pelos
“pulsos de vida” (SILVA, 2018), 0s corpos sociais que os habitam, incluindo as pessoas e
suas histdrias, incluindo as distintas formas de vida, compreendendo que as experiéncias de
nossas mais velhas e nossos mais velhos sdo parte das inscricdes de memdria negra nesse
territério, que como arvores frutiferas semeadas ha pelo menos quarenta anos nessas terras,
seguem frutificando no tempo presente. Ampliar os registros desses legados é uma forma de
reverenciar aqueles que antes de nés faziam rodas-bocas®™ no chdo, ouvindo e criando
condigdes para que outras pessoas aprendessem fazer rodas e cultivassem interesse pelas
antigas historias do chdo. Sempre contadas na lingua do tempo presente, por bocas vivas,
feitas de gente, abertas em tempo real. Algumas bocas contam suas histdrias em tempo largo e
outras nem chegaram fazer o chdo falar nesse trabalho. Porque o ndo dito é também uma

memoria que fala sem dizer. Chéo parece mesmo ser menos histdria e mais segredo.

Reencontrando Dermeval Silva

Ao longo da producdo da pesquisa, reencontrei Dermeval Silva, além de dancarino e
professor conforme referenciado no primeiro capitulo, enquanto pesquisador e precursor na
producdo de memorias e registros académicos sobre as dancas afro-orientadas na cidade. Sua
monografia produzida em 2007, intitulada: “Dang¢a-Afro em Curitiba entre as décadas de

1985 e 1995 em termos de grupos mais antigos, nos permitiu conhecer também a histéria do

% Esse termo se repete em alguns pontos do texto e faz referéncia  boca-chao enquanto encruzilhada, encontro entre
caminhos, espagos de entradas e saidas, nas tradi¢des ioruba regidas por Exu, orixd mensageiro, dono das
encruzilhadas, dacomunicag&o, “abocaque tudo come* como ensinamas mais velhas.
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Grupo de Danca e Masica Utamaduni. Diferente do Baluarte Negro que o caminho foi da
conversa em presenca para a busca na internet, sobre Utamaduni o caminho que se abriu, foi
de arquivos virtuais contendo fragmentos da historia do grupo, para tentativas de conversas
que nao aconteceram. A referida monografia, somada a algumas matérias em jornais e blogs
que fazem mencdo ao grupo, nos servem de fonte e base para reflexdo. Ainda que a abertura
dessa boca se apresente estreita e nos conte historias curtas, consideramos a importancia de
nos reportarmos a essa trajetdria. Sobretudo, pelo fato de se tratar de um coletivo negro
identificado e produtor de estéticas negras, cujos dados indicam atuacdo expressiva no
cenario artistico de Curitiba na década de 90. Na medida da abertura que 0s arquivos
disponiveis (com os quais cruzamos) proporcionam, seguiremos o fluxo de nossa travessia.
Segundo Dermeval, Utamaduni é um nome da lingua swahili que significa Heranca
Cultural (SILVA, 2007, p.32). Conta que o grupo foi fundado em 1989, em Curitiba, pelo

percussionista e vocalista Orlando Silva®’.

A pré-estreia do Utamaduni na Secretaria de Estado da Cultura em maio de 1989
marcava o inicio de um trabalho que fez hist6ria na cultura negra em Curitiba e no
Parand. Dois bailarinos de Salvador, Ubirajara Ribeiro dos Santos e Dermeval
Ferreira estavam numa tourné pelo Parana com uma companhia de danca de
Salvador. Dermeval assistiu a pré-estreia do Utamaduni e, tanto ele quanto
Ubirajara, trocaram a companhia baiana pelo trabalho paranaense. Mais tarde vieram
Jaciara Ribeiro dos Santos, Nilson Savalu, Telmo Passos e Outros baianos. Diego e
Luana Esteche, filhos de Orlando Silva e Cristina Esteche, também integravam o
grupo. Muito mais do que urn grupo de masica e danca afro- brasileira, 0 Utamaduni
se consolidou com um grupo de estudos da histéria do negro desde a Africa até o
Brasil (SILVA, 2007, p.33).

A referida pré-estréia foi o divisor de aguas na trajetoria de Dermeval, sendo inclusive
um fator decisivo na escolha de residir em Curitiba. Conta que, na época, 0 grupo se tornou
referéncia de cultura negra na cidade. Eram solicitados por faculdades®® para ministrarem
palestras e workshops e chegaram “(...) a representar o Brasil no Festival Latino Americano
do Artesanato e do Folclore em Assuncéo no Paraguai (SILVA, 2007, p.34)”.

A trajetéria desse grupo, mais visivelmente reconhecida por fazeres artisticos
pautados nas estéticas negras, fez parte da histéria de uma geracgdo, assim como 0S grupos
citados anteriormente e os que virdo depois. Cada qual respondendo a demandas de suas
épocas, seus lugares, e contruindo “nos” que tecem a trama do campo de saberes das dangas

afro-orientadas em Curitiba. Nos tempos do Utamaduni, Dermeval conta que:

97 «[...] o grupo tinha um embrido a partir do trabalho desenvolvido por Silva em Guarapuava, sua cidade natal,
em 1988, ano que marcou o centenario da abolicdo no Brasil. Em Curitiba, com a assessoria de um monge
africano, Dada Pavanananda, Silva projetou Utamaduni e iniciou uma corrida em busca de percussionistas para
tirar projeto do papel. O primeiro a integrar o Grupo foi o percussionista e capoeirista Marcos Abdula. A ele se
somaram Ezaias Freitas, Aparecida Africana e outros. (p.32)”

% O autor faz referéncia @ PUC e Faculdade Espirita.
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A africanidade passou a ter visibilidade nas calcas largas e coloridas, nos cabelos
trancados, nas roupas africanas. Tudo isso acabou resultando num estilo préprio com
a criacdo da grife Utamaduni, cujas pecas eram vendidas nos shows (SILVA, 2007,
p.33).

As vestimentas se repetem como simbolo de identidade. Algo que — repetindo sem
nunca ser igual — se atualiza no tempo presente, quando o “Um Baile Bom!” passa a construir
um movimento-festa-ato-politico onde as estéticas negras sdo valorizadas, influenciando toda
uma geracdo. Quando mobiliza ainda, uma rede preta de profissionais e empreendedoras
negras/es/os na construcdo e producédo do baile, fomentando a circulacéo do black money.

Certamente contextos e biografias que em muitos aspectos ndo possuem menor relacéo
entre si. Mas trata-se de movimentos gestados por pessoas negras que em diferentes épocas,
construiram espacos e comunidades de pratica das dangas afro- orientadas em Curitiba.
Segundo Silva (2007) o grupo criou a Noite do Axé “(...) um evento que acontecia
mensalmente, sempre na Ultima sexta-feira em locais diferentes. Baseava-se num evento de
urna nagdo africana sob o ritmo dos tambores”. Ainda sobre a atua¢do do Utamaduni,

Dermeval conta:

O trabalho paranaense atraiu a atencdo do Olodum, do II& grupos baianos
conhecidos internacionalmente. As composi¢cdes em linguas e dialetos africanos, o
ritmo tribal, levou diretores dos grupos citados até o Quilombo Utamaduni (como
era denominada a casa onde moravam os integrantes), na Rua Estados Unidos no
Bairro Bacacheri, ao lado do Instituto de Pesos e Medidas (IPEM) em Curitiba, por
varias vezes. Eles queriam as pesquisas feitas pelo Grupo. [...] Outra referéncia foi o
convite pela Escola de Samba carioca Unidos da Ponte para que o Utamaduni
representasse 0 negro do Parana no desfile de Carnaval na Marques de Sapucai
(SILVA, 2007, p.33-34).

Também os desafios se repetem. Assim como a grande maioria dos grupos antigos e
novos, o grupo Utamaduni ndo possuia sede propria, a ndo ser o proprio local de residéncia,

que no caso, reunia o elenco e favorecia a realizagcdo dos ensaios e engajamento coletivo com

0S projetos.

Sem local apropriado para ensaios, sem incentivo oficial nenhum, o Utamaduni
ensaiava, inicialmente, no Parque S&o Lourenco. Pela distancia de casa, optou-se por
ensaiar na residéncia dos integrantes, ja que todos moravam juntos (SILVA, 2007,
p.34).

Este é um dos parques dos quais tenho visto, desde a adolescéncia, grupos de cultura

popular serem expulsos com seus tambores em plena luz do dia. O espago publico se revela
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uma alternativa até que brote a Guarda Municipal ou a Policia Militar para acabar com a
“barulheira” ou “baderna” que costumam perturbar o sossego de boa parte da sociedade
curitibana e servir como medida a toda populacao, ha tempos, como temos visto.

Assim, e também ainda que em meio a esse contexto perverso, a continuidade tem
acontecido e seguira. Um exemplo disso sdo as antigas e novas rodas de capoeira, seja
regional ou angola, ocupando regularmente certos pontos da cidade. Assim como as cenas do
Hip Hop que através dos tempos se estabeleceram em diversos territorios na cidade de

Curitiba. Como observam Kelly Prudéncio e José Geraldo Junior (2013):

Em Curitiba, detecta-se a presenca dos quatro elementos descritos por Zeni (2004)
%sendo articulados em diversos momentos e espagos. Todavia, cabe ressaltar que,
pelo menos no caso curitibano, 0 movimento hip-hop ndo é unificado, mas
descentralizado, segmentado e reticulado. No Jornal Hip-Hop Sul (CELINO, 2004)
Jucelino Ubirajara Domingues, o b-boy Celino, explica que as pessoas que fizeram
parte do movimento hip-hop em Curitiba de 1984 a 1995 sdo consideradas da
“Velha Escola”. “Na Velha Escola o hip-hop era visto como um movimento de
negros que lutavam pela transformacdo cultural, social e politica em beneficio da
juventude.” Em 1995, surge a “Nova Escola”. Sobre ela Jucelino escreveu: “As
informacBes sobre o hip-hop até entdo eram escassas e a identificagdo das
comunidades com esta cultura suburbana era dificil e pouco aceita. Este quadro veio
a se modificar somente a partir de 1995.” No presente ¢ possivel falar ainda de uma
“novissima geracdo”, composta por jovens MCs, DJs, dancarinos de breaking e
grafiteiros que seguem os passos daqueles atores das geracOes anteriores que ndo
deixaram de atuar, como o grupo de rap Arquivo Negro, em atividade desde 1997.
(PRUDENCIO; JUNIOR, 2013, p.85).

Um amplo horizonte de linguagens, linhagens, territérios se abre quando falamos na
cultura Hip Hop e suas formas de re-existéncia na cidade de Curitiba. Consideramos
importante reverenciar os movimentos da cena local que mantém vivo esse legado e por meio

dele, ascendem o fogo da revolucao.

No breaking, mantendo uma tradigdo que se iniciou em 1983, b-boys e b-girls
reinem-se para dangar em frente ao Shopping Italia, espaco que é considerado o
marco zero do hip-hop paranaense. Grafites sdo vistos nos quatro cantos da cidade.
Organizados em crews, muitos escritores de grafite (PRUDENCIO; JUNIOR, 2013,
p.84-85).

Cabe recordar, nos termos de nosso percurso reflexivo, que o cruzamento entre as ruas

Marechal Deodoro e Jodo Negrdo, onde se localiza o Shopping Italia, era também local de

% «Segundo Zeni (2004), o hip-hop se constitui de quatro elementos: o breaking (a danca de passos robéticos,
quebrados e, quando realizada em equipe, sincronizados), o grafite (a pintura, normalmente feita com spray,
aplicada nos muros da cidade), o DJ (o disc-jéquei) e o rapper (ou MC, mestre de ceriménias, aquele que canta
ou declama as letras sobre as bases eletrénicas criadas e executadas ao vivo pelo DJ). “A jungdo dos dois altimos
elementos resulta na parte musical do hip-hop: o rap (abreviacdo de rhythm and poetry, ritmo e poesia, em
inglés)” - ZENI, 2004, p. 230 (apud PRUDENCIO; JUNIOR, 2013, p.84-85).
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passagem na rota da passeata do dia 28 de setembro realizada no século XIX em Curitiba.
Torno a dizer que ali também habitam espiritos rebeldes. Trajetos de pessoas que nao
aceitavam de bracos cruzados as opressfes e condicionamentos do existir. Paisagens
sobrepostas e altamente vivas em todas as suas dimensdes. Nosso trabalho busca chamar
atencdo para o encruzilhar de distintos tempos e memadrias, inscritas em um mesmo territorio.

O grupo Utamaduni, conforme consta em Silva (2007), durou cerca de oito anos, tendo
encerrado suas atividades ap6s o ano de 1996. Ano em que o coletivo desenvolveu um
trabalho no municipio de Guarapuava, e teve, além de outros, a mudanca como fator que

contribuiu para o seu fim.

Em 1996 o Utamaduni transfere residéncia para Guarapuava a convite do ex-
prefeito Cesar Franco para fazer um trabalho social com meninos de rua. Durante
quatro anos o grupo Ere (Crianga em iorubd) acompanhou o Grupo em shows pelo
Brasil afora, num trabalho exemplar com as criangas. Essa mudanca de cidade,
porérrlbgiecretou o fim do Utamaduni pela falta de espaco e de apoio (SILVA, 2007,
p.34).

Pelo que podemos constatar por meio dos depoimentos, Dermeval é uma das poucas
figuras desse grupo que mantiveram residéncia e deram continuidade, a sua caminhada
artistica e pedagogica na cidade de Curitiba. Além disso, Dermeval esta ligado também a
trajetéria do grupo Ka-Naombo sobre o qual versaremos na sequéncia. Grupo no qual atuou
como professor e coredgrafo, deixando nesses periodos marcas de suas influentes
“baianidades”.

Essas que carregam ensinamentos de Mestre King e dos chdos sertaneados de uma
Bahia profunda que o faz e habita, tanto quanto experiéncias pelas ruas de Curitiba e as
coreografias sociais dancadas desde a periferia onde reside. Atualmente, seu principal
trabalho € como professor da Rede Municipal de Ensino no departamento da Educacdo
Infantil, contexto do qual fala com carinho. Paralelamente e de modo mais esporadico,
desenvolve oficinas e apresentacfes artisticas em contextos diversos. A memaria mais recente
que tenho de Dermeval dangando, é referente ao aniversario de 79 anos de lyagund Dalzira,
realizado em julho de 2020, em uma reunido virtual em meio a uma pandemia que vem
devastando o pais e diversos lugares do mundo.

Dermeval dancou reverenciando os simbolos e gestualidades do orix4d Omolu, uma danca-

presente, celebracdo da saude e vitalidade de lya tanto quanto prece de cura em oferenda aos

100 «Hoje esse trabalho esta tendo continuidade com a Companhia de Musica e Danca Afro Kundun-Bale
Quilombo Paiol de Telha, também idealizado por Orlando Silva e sua esposa, a jornalista Cristina Esteche
(SILVA, 2007, p.34)”.



162

ancestrais. O convite para esse encontro me chegou por Dirleia, também para apresentar algo
para Iya. Cantei “Raiz Negra Parana” descrita por Nelson Sebastido para o Bloco Afro
Pretinhosidade, como quem pertence as novas geracdes entendendo-se “galho novo em tronco
velho, madeira que ja brotou” de subterraneos rizomas ¢ encruzilhadas da qual Iyaguna e
muitas pessoas presentes sdo parte.

Na imagem abaixo, Dermeval sorrindo no centro e ao fundo, e a frente, também com um
largo sorriso, Vera Paixao. Presenca cujo legado dedicamos os proximos subcapitulos e nossa

reveréncia, assim como a todas as fundantes presencas citadas até aqui.

Figura 30 Ao centro e ao fundo Dermeval Silva a frente
Vera Paixdo, Curitiba, década de 90. Fonte: Facebook
Dermeval Silva.

Aprendendo com estas presencas e trajetorias, bem como a partir delas, reverenciamos as
mais velhas e mais velhos, sobretudo, negros e negras, que mobilizaram, em particular, a cena
da danca, em geral a cena artistica e cultural curitibana, fomentando, desde os anos 80, 90,
2000, articulagéo e organizacao de pessoas pretas em torno da retomada de estéticas, distintas
formas e filosofias de vida inscritas nas expressOesculturais negras. Portanto, embora
nossas interlocucBes contemplem presencas de referéncia, sabemos que as comunidades aqui
apresentadas ndo representam a totalidade nem tampouco a maioria das comunidades
produtoras desses saberes na capital paranaense. A lamina que talha o recorte da pesquisa, foi

afiada ao longo da experiéncia vivida, buscando abranger a maioria das presencas e grupos
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que esse territorio corpo que tenho me tornado, encontrou pelo caminho, presengas
conhecedoras de historias que insistem em rebrotar do chdo e se dar a (re)conhecer através

dos tempos no presente. Histdrias que nos levam a outras historias.

2.5 Vera Paixao: um rio condutor

s
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Figura 31 Vera Paixao, Curitiba, 2018. Fonte: acervo pessoal de Vera Paix&o.

No comeco do processo de pesquisa achei que produziria uma espécie de “dossié€” sobre
a biografia da Paranaense Vera Paixdo e pensaria as dancas afro-orientadas em Curitiba,
exclusivamente a partir de um olhar aprofundado para os projetos que idealizou e realizou na
cidade, junto a Associacdo Cultural de Negritude e Ac¢do Popular, bem como os frutos que
essa experiéncia vem gerando no tempo. Entretanto, me dei conta de que falar com e a partir
de Vera sobre sua trajetoria e legado de maneira a “recortd-la” de outras experiéncias, seria
algo impossivel. Até mesmo sobrepd-la e evidencia-la diante das demais trajetorias aqui
mencionadas, nos pareceu sem sentido na medida em que fomos mergulhando em suas aguas
e sendo direcionadas pelos fluxos dindmicos de suas correntezas. Trata-se de uma presenca-
rio que corta e corre pelos chdos de territdério corpo e da cidade de Curitiba. Foi o
transbordamento de suas aguas que nos levou a paisagens por nos desconhecidas, portanto,
sua presenca esta necessariamente ligada a todas as biografias mencionadas e reverenciadas
no curso do texto.

Na medida em que fui compreendendo o que estava elaborando enquanto territdrio corpo,
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percebendo-me corpo expandido, passei a perceber as presengas que me circundam e
atravessam no tempo como corpos expandidos. Vera é um territorio corpo amplo, feito de
experiéncias e rotas singulares, gestado na relacdo tornada profunda e seus proprios
encruzilhares com os chdos de Curitiba. Sobretudo, na experiéncia-ventre junto a ACNAP,
entidade cultural, negra, popular e periférica que, como veremos, atravessa 0 tempo
inscrevendo historias nos chdos da capital paranaense ha cerca de trinta anos.

Vera é parte fundante da roda-boca do chao de Curitiba, que esse trabalho forma lado a
lado as demais biografias aqui referidas, por ter sido parida de uma coletividade negra, gestar
e “dar a luz” a pessoas que vem gestando e fundando novas coletividades pretas. Seu percurso
de pronto, nos fala sobre comunidade e continuidade, assim como amplia ainda mais nossos
horizontes acerca do entendimento de familia estendida que o trabalho prop6e. Ao longo das
préximas péaginas transcreveremos trechos das interlocu¢bes com Vera, pautando-nos tanto
em entrevistas concedidas a essa pesquisa, assim como no livro Dancas Negras (PAIXAO,
2018) de sua autoria, no qual conta a histéria do Grupo Afro-Cultural Ka-Naombo, por ela
idealizado. Ka-Naombo é uma das referéncias de coletividades artisticas, nascidas de
contextos de militdncia negra em Curitiba, que teve expressiva atuacdo na década de 90.
Nesse trabalho o grupo se destaca pelos processos de estruturacdo de conhecimentos em
danca, experimentacdo de linguagens artisticas orientadas por estéticas negras e trabalhadas
para a cena.

No livro, Vera conta a historia do grupo com base em suas memorias e na reunido de
importantes depoimentos de pessoas que passaram por ele. Nossa analise perpassa a reflexao
sobre tais narrativas dentro de um campo de analise mais abrangente: o rachar os petit-pavés
e dar corpo a um pensamento critico sobre realidades das dancas afro-orientadas e territdrios
da diaspora negra em Curitiba. Reuniremos depoimentos contidos no livro assim como outros
concedidos para essa pesquisa por pessoas atravessadas pela trajetéria do Ka-Naombo em
diferentes periodos de sua existéncia.

Como explicita o professor Nivaldo S. Arruda (Paulo Borges), atual presidente e também
um dos fundadores da ACNAP em depoimento ao livro Dangas Negras (PAIXAO, 2018):

A histéria e importancia do Grupo Afro-Cultural Ka-naombo (...) ao longo dos anos,
se consolidou como importante brago cultural dentro da ACNAP, que por sua vez,
realizava e, ainda hoje, realiza trabalhos voltados a educacao, através dos cursos pré-
vestibulares com projeto piloto e precursor inaugurado em 1993 e formagdes
voltadas para professores da rede estadual e municipal (ARRUDA apud PAIXAO,
2018, p.98).
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Esse importante braco cultural esta intimamente ligado ao percurso de vida da artista e
militante paranaense Vera Paixdo. Saudamos sua presenca-rio e legado-correnteza,

caminhando lentamente a beira de seus vivos fluxos d’agua.

Quem é Vera Paixao?

Vera Lucia de Paula Paixdo (1968 -) natural de Mandaguari-PR. Mée de Keny
Adubi, Laremi e Moyemi. Atua como técnica em enfermagem, cuidadora de idosos
e académica de Servico Social. E militante no Movimento Social Negro em Curitiba
h& 30 anos. Co-fundadora da ACNAP — Associacdo Cultural de Negritude e Agdo
Popular e fundadora do Grupo Afro Cultural Ka-Naombo, grupo que com a danca-
afro, o teatro e a poesia busca combater o racismo, 0 preconceito, valorizar e
difundir a cultura negra. E criadora do Concurso Beleza de Palmares e realizadora
do show Tina Music*™.

E poetisa e autora do livro AYO (2017) publicado pela editora Bolsa Nacional do
Livro como parte da Marianas ColecGes e também do livro Dancgas Negras (2018) .
Membro do Coletivo Marianas.

Mulher Preta! Que incansavelmente busca uma sociedade mais justa, onde a
populal%‘)go negra seja respeitada com seus tracos, cultura e valores. (PAIXAO,
2018).

Trata-se de uma pessoa de presenca ampla: amplitude no espago-tempo, na percepcao do
mundo e nos modos de produzir e significar a vida. Natural de Mandaguari, municipio
localizado no norte do Parand, filha de dona Senhorinha e seu José, trabalhadores rurais e
formadores de uma grande familia, mudou-se para Curitiba na adolescéncia e em pouco
tempo se engajou com o movimento militancia negra. Este que, como temos visto, entre 0s
anos 80 e 90, efervescia também em alguns pontos dessa cidade sul-brasileira chamada
Curitiba.

Entdo Eu, Vera Paixdo adolescente, e uma cabeca muito confusa, normal da idade,
fazia parte do grupo 20 de Novembro, no qual era liderado por Natalicio, nessa
época morava no centro de Curitiba e dividia o apartamento com trés amigas. Fui
entdo a uma reunido e encontrava a Malu e Paulo Borges, eles estavam dando uma
palestra sobre a ACNAP e me disseram que se reuniam as quintas-feiras as 19h na
Igreja Bom Jesus. Eu resolvi ir, 14 fui muito bem recebida pelo Eduardo, um dos
fundadores, pois estava ansiosa para saber mais sobre meu povo e querendo fazer
alguma coisa (PAIXAO, 2018, p.18).

Foi a partir de palestras realizadas no interior de uma igreja que Vera passou a se articular

101 Como atriz, participou da Campanha da Semana de Consciéncia Negra e dias das Mées da RPC, do filme
Cafundé (2005)* e do documentario Mirian quer Brigar (2017)". Foi membro de banca examinadora de cotas
raciais no Parana, Rio de Janeiro e Sergipe. Membro do FESP-PR - Forum de Educadores (as) Sociais e
Populares do Parand. Participou do projeto de criacdo pelo Grupo Uninter do primeiro Curso Tecnologo de
Educador(a) Social do Brasil.

2 ~ .
Trechos de sua apresentagdo no livro “Dangas Negras”
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com as organizagfes do movimento negro em sua época, tendo nas atividades promovidas
pela Associagdo Cultural de Negritude e Acdo Popular dos Agentes da Pastoral de Negros -
ACNAP, um despertar para a consciéncia racial. Ponto comum a distintas trajetorias de vida
referenciadas no trabalho é a presenca do cristianismo nas tradicdes familiares bem como
diferentes experiéncias de rupturas com essa forma de religiosidade ou parte de seus valores e
crencas. Como indicam tanto os relatos de Vera como lyagund Dalzira, até mesmo as
experiéncias de aquilombamento de suas épocas, foram, em diferentes medidas, apoiadas por
igrejas e diretamente ligadas a distintas comunidades cristds da cidade.

No caso de Vera, a tradicdo de parte de sua familia provém da relacdo com a Igreja
Adventista do Sétimo Dia e no contexto social amplo, a propria relagdo com a ACNAP, criada
por Agentes da Pastoral de Negros, portanto, diretamente ligados a igreja catélica. Conta que
na igreja adventista foi batizada duas vezes chegando a ser expulsa em determinada ocasido
de seu percurso de envolvimento com a militdncia. Relata também que outra parte dessa
grande familia que lhe constitui é praticante do candomblé, que certa vez jogou os bizios com
lyaguna Dalzira e fez referéncias a memorias que lhe saltavam sobre esse dia.

Pelos seus relatos e formas de atuacdo na comunidade em que vive, onde uma grande
parcela da populacdo € evangélica, percebe-se que sua relacdo e envolvimento com esse
contexto religioso esta longe de ter um ponto final. Quando perguntei, em 2020 sobre sonhos
e projecOes para o futuro, para minha surpresa e, quebrando toda e qualquer expectativa que
eu possa ter gerado sobre seus anseios enquanto mulher negra expds um sonho: “quero ser
uma pastora!”. O que inicialmente me soou Unica e exclusivamente como contradi¢do. Pois
em minha compreensdo, na medida em que adquirimos consciéncia historica e racial o
distanciamento das bases cristds se torna inevitavel, pois se faz evidente o papel devastador
das cosmologias euro-cristds monoteistas e hegemonicas em relacdo as culturas, valores e
sistemas espirituais das cosmologias africanas e pindoramicas. Mas acontece que essa
compreensdo nao serve nem se aplica como regra para outras perspectivas.

E inegavel o quanto a base religiosa, a cristianizagdo, organiza e condiciona nossas
existéncias e realidades, basta olhar para os lados, para tras e para dentro. Para as expressdes
culturais que perdem muitos de seus grandes fazedores, porque pratica-las significa “estar em
pecado”, “pertencer a0 mundo” ou ainda as “feitigarias e obras malignas”, como frequente e
pejorativamente exclamam parte (crescente) das igrejas e os fiéis de nossos tempos. E fato
que ha uma parcela que se apresenta como “progressista” dentro desse cenario, apoiando e se
mostrando inclusiva e aberta em relacdo as causas de ditas “minorias” que constituem na

realidade a esmagadora maioria do que somos, maltiplas e diversas pessoas e povos que
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habitam esse chéo pindoramico, certo dia (por quem mesmo?) nomeado Brasil.

As guerras cosmovisivas seguem em curso dentro de nos, nossas familias e corpos sociais
enquanto comunidades negras e, a complexidade é infinita nessa pequena grande trama.
Afinal, o fato de Vera estar desde sempre, em maior ou menor medida, ligada as formas e
comunidades religiosas evangélicas, ndo impediu que seus trabalhos artisticos e culturais
acionassem registros nas pessoas, que as fizessem encontrar formas de culto aos ancestrais e a
natureza, tendo como base sistemas espirituais africanos, como as tradi¢des do candomblé ou
outras formas distantes do cristianismo.

Para Vera é um tema sobre qual versou tranquilamente, firmada na perspectiva que
construiu ao longo da vida junto de toda uma geracdo que abriu muitos dos caminhos pelos
quais trilhamos hoje, muitas vezes sem saber a dimensdo que seus feitos teriam. E parte de
uma geracao que em seu tempo histérico, enfrentou duros periodos desse grande ciclo de
opressdo, multiplas desigualdades e formas de violéncia, criando estratégias, aliancas e
formas de combate de maneira que as geracGes contemporaneas nao vivenciaram.

Curioso esse tempo espiralar cujos elipticos voleios passam por lugares aproximados,
entretanto, desde outras voltas e niveis de complexidade. A conversa com Vera nesse dia
como que dizia: “essa € uma questdo problematica para mim, para n0s enquanto povos
negros, talvez de maneira mais evidente para geracdao que pertenco, e sobretudo, para a luta
em busca de emancipacédo, que nos precede e também nos sucedera”. Hoje e talvez nessa vida,
ndo chegue a ser uma questdo lida e vivenciada enquanto “problematica” para Vera. Em
diferentes medidas, é assim também para minha mée, dona Helena e tantas mulheres pretas
desse pais que encontraram na igreja um lugar de seguranca, onde muitas vezes se sentem
ouvidas e valorizadas, dentre tantas outras coisas que Ihes proporcionam estados de paz. Creio
que ha um limite para o que em nés se regenera por completo.

Certamente essas realidades devem ser respeitadas. Nao podemos medir 0 mundo a partir
de nossas experiéncias, nem impor valores e ideais para outras pessoas, mas sim té-las como
referéncia para recriar mundos. Entretanto a possibilidade de dialogo e pensamento critico se
faz fundante. Os questionamentos sobre evidentes contradiches aparecem como pontos
comuns entre distintas narrativas de pessoas negras e ja ndo podem, nem precisam ou
deveriam precisar ser suprimidos. Pois sdo caros a luta que é anterior a mim, anterior a Vera,
minha mae, a v0 que ndo conheci, muitas das geracdes anteriores dessas linhagens biologicas
e sociais que nos trazem até aqui e, sobretudo, aqueles que virao.

Nesse sentido, em termos de luta contra 0 supremacismo branco, hd um questionamento

que nos parece fundamental: até que ponto os ideais de autonomia e emancipacdo se
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relacionam com principios e bases morais cristianizadas, que historicamente participam do
genocidio e dominacdo dos povos africanos e pindordmicos, e em grande medida, negam e
demonizam as formas de espiritualidade ha cerca de 500 anos?

Estamos de acordo com o ex-integrante do Grupo Afro-Cultural Ka- naombo Elton Eré

quando afirma que:

Eu sempre digo que militancia sem espiritualidade é caixa vazia. O que percebo que
0 nimero de pretos e pretas que entram nesses espagos, se aproximam de sua
ancestralidade é lindo de ver, aquilo tudo que nos é contado sobre o cultuar o diabo,
foi uma forma de manter além dos nossos corpos escravizados, nossas mentes. E
estar préximo de nossa heranca é libertador, entdo de suma importancia
(Entrevista concedida em Curitiba, abril

/2020).

Os saberes africano-diaspdricos transportam aguas ancestrais irrigando os chaos por onde
passam. S&o também algumas das contribui¢fes de Vera que me tornam a pessoa que sou hoje
e substanciam o questionamento aqui exposto. Assim como se desvelam extremamente

significativas na formacao de tantas pessoas de minha geracao, dentre elas, Elton Fernandes:

Eu ndo tinha um direcionamento racial, sabia que era negro, mas ndo entendia muito
das coisas relacionadas a negritude. Estava em um carnaval em Antonina dangando
axé no meio da multiddo ae parei pra dancar perto de duas meninas que na época
ndo conhecia, que eram a Xica e sua filha Dessy. Conversamos um pouco e
trocamos Orkut na época, e posteriormente me convidaram para conhecer o Ka
Naombo. Como era de terreiro ja achei uma oportunidade de estar préximo dos
atabaques e afins nessa oportunidade, e quando cheguei |4 tive uma surpresa:
ninguém era ligado as religiGes de matriz africana. Parece que quando entrei no
grupo que isso comecgou a se intensificar, inclusive anos seguintes montamos um
espetaculo so6 falando sobre Orixas. O Ka Naombo me permitiu viver mais préximo
de outras pessoas negras, de entender da minha negritude em sua amplitude, como é
me fortalecer para seguir forte, em uma cidade racista como Curitiba. Mantendo
viva minhas tradi¢des culturais e de resisténcia. Eu sempre digo que o Ka Naombo
foi uma ponte de minha vida, era um antes passei a ser outro depois. Sem contar que
foi através do Ka Naombo que conheci a mée dos meus filhos que séo as coisas mais
importantes da minha vida. Entdo definitivamente marcou minha vida para sempre
(Entrevista concedida em abril de 2020).

Sem duavida a passagem desse artista pelo grupo foi, a época, um rachar de petit-pavé,
que desobstruiu alguns dos canais de conexdo do grupo para dimensfes mais amplas do que
eles proprios evocavam na pratica de saberes africano-diasporicos que estavam a agregar em
seus fazeres, tal como indica seu relato que aprofundaremos adiante. Outro ponto importante
de sua fala € a questdo da convivéncia proporcionada pelo Ka-Nombo, a relagdo de ver sua

imagem constantemente refletida nas pessoas a sua volta, e a partir dessa relacdo aprofundar

lagos a ponto de gerar continuidade da linhagem.
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Assim também o foi, anos antes também para Vera. No circulo de convivéncia gerado
pelas atividades da ACNAP, conheceu Jaime Tadeu, professor aposentado, importante
militante do movimento negro em Curitiba e presidente da ACNAP em diferentes periodos de
existéncia da entidade. Com ele se casou e teve trés filhos: Keny Adubi, Laremi Paixdo e

Moyemi Paixé&o.

Figura 32 Vera Paixdo com Moyemi Paix&o no colo e abragada a Laremi Paixdo, Curitiba meados de 2000.
Fonte: acervo pessoal de Vera Paixao.

N&o por acaso a maternidade se apresenta como um dos primeiros aspectos elencados
para a minibiografia, elaborada pela prépria artista, enquanto elementos constituintes de sua
identidade. Fértil nos projetos e nas ideias, dona de uma mente altamente criativa, espirito
propositivo e bragos largos para dar e receber, a artista vivencia atualmente, a oportunidade de
ver diversas suas idealizac@es frutificando no tempo, no corpo das filhas e filhos da didspora,
influenciados por seus feitos e ideais. J& adulta, cursou Técnico em Enfermagem e curso de
nivel superior em Servico Social, oficios ligados ao ato de cuidar da satde e bem viver da
populacao.

Seus trabalhos artisticos fazem também fortes referéncias a figura da mulher, as questdes
da violéncia doméstica e psicoldgica. E uma grande fi e admiradora da artista norte-
americana Tina Turner, sendo que um de seus trabalhos se trata de um cover da artista. Conta
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que ela e suas irmas se identificavam com Turner por conta de questdes amorosas e pela
admiragdo por seu visual e estilo. Para ela, produzir o cover “era como se eu fosse uma outra
mulher poderosa, como se eu sentisse que eu posso (Vera Paixdo em entrevista concedida
setembro de 2020)”.

Apesar de ser reconhecida e homenageada localmente por seus engajamentos na militancia
negra e na poesia'®, creio serem ainda escassos 0s registros sobre as reverberacdes de seus
feitos no campo da danca e, de modo mais geral, sua contribuicdo para iniciacdo de jovens
negros e periféricos da cidade de Curitiba em linguagens artisticas fundamentadas em
estéticas negras. Sobretudo, a partir da criacdo do Grupo Afro-Cultural Ka-Naombo. Como
ela mesmo se apresenta: uma “Mulher Preta!” que “busca uma sociedade mais justa, onde a
populacdo negra seja respeitada com seus tracos, cultura e valores (PAIXAO, 2018)”.

E ndo se trata de projetar na imagem de Vera o arquétipo da “guerreira”, nutrindo uma
narrativa de superacdo que mascara a sobrecarga que pesa sobre os ombros enquanto
mulheres negras, tampouco interessa atribuir apenas a sua pessoa as conquistas das pessoas e
fazeres coletivos, tornando-a aparentemente heroica, autossuficiente e quase desumana. Sua
trajetéria € um espelho de muitas mais velhas, inclusive minha mde Dona Helena. Entretanto,
consideramos importante reverenciar e referenciar sua presenga como idealizadora de projetos
artisticos que fizeram e seguem fazendo histéria na cidade. Como uma pessoa cuja
humanidade vem sendo profundamente atravessada pelas artimanhas do racismo, suas
sequelas e marcas eminentes.

Vera ¢ autora de dois livros: “Ayo — Livro de Poesias (2017)” e “Dancas Negras (2018)”.
Seu trabalho como escritora parece oportunizar o protagonismo de uma narrativa prépria
sobre suas criagdes e feitos. Sempre tecido a muitas maos, ainda quando por e sobre si. Sua
experiéncia atesta o lugar da arte como exercicio de liberdade, revolucéo e longo processo de
cura. Sua trajetoria deixa entrever também as condic¢des de invisibilidade e anonimato a que
sdo submetidas muitas mulheres que exerceram e exercem fortes participagdes nos
movimentos sociais, politicos, culturais e artisticos negros e ndo-negros, sem ter o devido
reconhecimento. As que semeiam, cultivam e colhem sem direito a saborear 0 devido respeito
por suas criacdes e feitos. Como indagou a professora Claudia Maria Ferreira em uma de suas
respostas ao questionario: “[...] quantas mulheres negras foram presidentes da ACNAP vocé
sabe??”. Somente mais tarde compreendi que ela, professora Claudia havia sido a Unica até

entdo.

103 Referenciar prémios e homenagens dos Gltimos anos
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Acontece que as filhas da didspora seguem renascendo e cada vez mais conscientes ndo
apenas do valor dessas trajetorias, mas do proprio reconhecimento e valorizacdo das vidas
dedicadas a luta. Considero-me uma dessas filhas, das que guarda uma faixa que atravessa o
peito fazendo lembrar a coroa que carrego no ori. Nossos crespos cabelos falam de
ancestralidades, assim como guardam vivas memorias das distintas linhagens que nos fazem.
Em meu percurso, a coroacdo simbolica como Rainha dos Palmares eleita na edicdo do
Concurso de Beleza Negra no ano de 2008 é um marco de fundamental importancia, cujo
sentido, venho compreendendo desde distintas perspectivas, no curso do tempo e do
movimento da vida. Nessa experiéncia, firmou-se em minha trajetéria, um elo com Vera
Paix&@o e a consciéncia de que se ndo fossem nossas mais velhas e mais velhos, ndo estaria
aqui hoje. Assim como para Beatriz Nascimento “(...) o esquecimento ¢ algo inatingivel para
mim (NASCIMENTO, 2019, p.434)”.

Volto, ndo apenas para celebrar este elo, mas também para refletir em profundidade tudo
que ele representa e para reafirmar compromissos no tempo presente. Com a pessoa e a
comunidade que Vera é e representa; com os ideais e lutas comuns que enfrentamos; o
compromisso com Palmares inscrito na faixa enrolada sob o altar de meu quarto, ecoando
vozes “[...] faremos palmares de novo”. Volto para reafirmar compromisso, sobretudo, com a
coroa que carrego no ori, com o chdo e os legados de re-existéncia negra desde a cidade de
Curitiba nesse tempo histérico em que vivemos. Devocdo fundante a qual Vera e toda
comunidade que me acolheu nesse concurso, semeou em mim. Dermeval foi meu primeiro
professor de dancas-afro e Vera, responsavel por me apresentar enquanto dancarina de afro,
me colocando no mundo dessa forma pela primeira vez h4 doze anos. Grande impulso para
que, com o tempo, buscasse cada vez mais fontes e experiéncias de conhecimento sobre/com
saberes e fazeres das dangas, artes e culturas negras, minha propria ancestralidade, assim
como as funduras do chéo que vivemos.

A seguir, falaremos um pouco sobre a ACNAP, instituicdo junto e desde a qual Vera
gestou e pariu dois importantes projetos nesse percurso de décadas de militancia, arte e
politica: o Grupo Afro-Cultural Ka-Naombo e o Concurso de Beleza Negra, nos reportando
ao espago que lhe foi experiéncia-ventre na construcdo enquanto pessoa, mulher negra,

militante, artista e mae.

Associacdo Cultural de Negritude e Acdo Popular (ACNAP)

Fundada no ano de 1990 na cidade de Curitiba, resultando da organizacdo de
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movimentos sociais negros atuantes no municipio nos idos de 80 e 90, a fundacdo da ACNAP,
decorre da articulacdo e organizacdo de Agentes da Pastoral de Negros que se reuniam para
estudar e discutir a situagdo do negro no Brasil e, sobretudo, na capital paranaense™®,
conforme consta em ata de fundacdo. Ao longo destas trés ultimas décadas as acbes da
associacdo tém sido orientadas para a constru¢do de uma consciéncia socio-histérica
emancipatoria e melhora da qualidade de vida de pessoas negras e periféricas da comunidade,
da cidade, do estado. Foi uma das poucas institui¢cbes negras que conseguiu articular uma sede
propria para realizacdo de suas atividades, e a atuacdo do Grupo Ka- Naombo, idealizado por

Vera, bem como sua presenca de modo mais amplo, teve um papel fundante nesse processo.

Figura 33: Fachada da sede da ACNAP, registro do mutirdo de reforma. Vila Xapinhal, Sitio Cercado,
Curitiba- PR, fevereiro/2020.

ACNAP, uma das significativas conquistas do movimento social negro que se
organizava nos anos 90, em torno de uma agenda e um projeto voltado a populacdo negra e
periférica de Curitiba. A sede, localizada na Vila Xapinhal, antiga area de ocupag&o no bairro
Sitio Cercado, foi construida em terreno cedido pela Associacdo de Moradores da regido, por

meio de articulacdo do grupo e tramite com seu entdo presidente. Conforme relata Vera:

Entdo Eu, Vanderlei, Claudete, Marta e o Jaime decidimos fazer algumas coisas para

194 Ata e histérico de fundagéo da disponivel em: https://sites.google.com/site/acnapbr/home
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ganhar o terreno, o Jaime tinha que entrar devagar na Associacdo de Moradores,
como tinha que arrumar valetas, ruas, e outras coisas. Nds comecamos a participar
das reunides da comunidade, Marta fez pesquisa de quantas escolas tinham na regiao
e de que melhorias precisdvamos. Claudete, Vanderlei e eu, continuamos os ensaios.
Fizemos um pequeno projeto e levamos para o Dentinho, com o resultado da
pesquisa descobrimos que ndo tinha uma escola que atendesse as necessidades das
criancas (em contraturno escolar e ou oferta de tempo de estudo integral ou até
mesmo lazer, esporte e cultura a nossas criangas, coisa que nds faziamos), e
comegamos a trabalhar mais em busca desse terreno (PAIXAQ, 2018, p.22).

O terreno foi cedido, e a sede estrategicamente conquistada, projetada e literalmente
erguida no bragco, com base em estratégias diversas: como mutirdo, realizacdo de feijoadas,
producdo de rifas e mais adiante, parcerias com algumas instituicbes privadas para
arrecadacao de verba. Pois a ideia que pulsava no interior da organizagéo era construir nesse

espaco uma Escola Alternativa.

Figura 34 Registro acervo da ACNAP, pesquisa de campo, Curitiba, fevereiro/2020.

A ideia de fazer uma escola e 0 espago para 0 ensaio seria e € 0 espago para 0 Grupo
Afro Cultural Ka-naombo ensaiar as crian¢as, adolescentes e jovens da Comunidade
e as criangas podiam ter ali Reforco Escolar, Oficina de Danca, Teatro, MUsica,
Artesanato, Computacdo, Cursos Profissionalizantes e trabalhar acima de tudo a
autoestima da crianga negra e branca. Nds comegamos a colocar no papel o projeto,
uma coisa nos barrava, a grana, tivemos que trazer a ACNAP para dentro do seu
Grupo de Base que no momento era o Grupo Afro Cultural Ka-naombo [...]
(PAIXAO, 2018, p.23).

De fato, na narrativa de Vera a ACNAP e o projeto/grupo Ka-Naombo, vez ou outra se
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confundem, ndo havendo uma divisdo muito explicita entre o que vem a ser a instituicdo e o
projeto artistico-cultural e atuagdo socioeducativa do Ka-Naombo. Alias, a prépria
denominacdo Ka-Naombo € atribuida tanto ao grupo artistico como a um projeto mais amplo
desenvolvido dentro da ACNAP, que parece esbocar a ideia de ‘“escola alterativa”

mencionada por Vera. Como afirma Cassius Marcelo Cruz (2012):

O Projeto Ka-naombo foi apontado (pelas/os ativistas negras/os) como sendo muito
importante na década de 90, na luta do MNS na valorizagdo da educacdo para
afrodescendentes a partir uma proposta pedagdgica construida a partir das
experiéncias das/dos atoras/es ativistas naquele momento. Pois, identificaram que
muitas das criangas negras daquela regido para além da vulnerabilidade social,
estavam em desvantagem educacional na educacdo formal em funcdo, de que,
segundo as/os atoras/es, estas eram discriminadas por serem negras nas escolas da
regido. La, portanto, no final da década de 90 e inicio década de 2000, tentou-se
consolidar o Projeto Ka-naombo com apoio pedagégico especifico para criangas
negras matriculadas em escolas publicas proximas da sede do Projeto. No
contraturno, estas criancas recebiam aulas sobre historia da Africa e cultura africana,
contos africanos, capoeira, danga afro, etc.” (LOPES; SOARES; CRUZ, no prelo)
(CRUZ, 2012, p.43).

Tanto o projeto de “Reforco Escolar” no inicio da trajetéria como mais tarde o
“Cursinho pré-vestibular para negras e negros da ACNAP”, s&o agdes da entidade que
contribuiram em larga medida para que pessoas negras e periféricas de Curitiba tivessem
oportunidade de acesso a um espaco de educacdo comprometido com as demandas da
populacdo negra, com a difusdo do legado historico e cultural africano e as relacfes étnico-
raciais no Brasil.

A realidade da baixa auto-estima como consequéncia da sociedade racista em que
vivemos e obstaculo de desenvolvimento para as pessoas negras, vem sendo uma questao
central nas realizacdes da entidade que ao longo do tempo se desdobra em acdes diversas de
combate. Nao raramente diversas/os participantes dos cursos solidarios da ACNAP estdo hoje
espalhadas por universidades publicas e privadas do pais, atuantes nos contextos de
militancia, e/ou em diversos ambitos da cena artistica e cultural da cidade. Inclusive em
alguns casos, contribuindo para a reabertura da sede e retomada das atividades nos ultimos
anos. Como no caso de Leandro que integrou o Ka-Naombo e participa desde 2001 das
atividades da ACNAP.

“Tudo comecou quando fiz o curso pré-vestibular da ACNAP em 2001. Dai por diante
fui conhecendo e interagindo com as atividades da entidade até chegar ao grupo [Ka-
naombo] em 2006 (Entrevista concedida por Leandro Maria Magalhdes, 20/04/2020,

Curitiba)”. O cursinho foi o ponto de partida para o inicio de uma relacdo tornada profunda
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que hoje o faz professor das oficinas de danca da instituicdo na comunidade.

A sensacdo é de estar em casa, adoro estar em comunidade, numa quebrada, sdo tudo
gente da gente, igual a gente, com as mesmas necessidades que a gente, ali é o
pessoal que tem a ansia de ter algo mais, ndo sO ajuda, mas algo que lhes
completem, e a entidade esta ali para isso, para apoiar incentivar, desenvolver,
promover e disseminar tudo de bom para a comunidade, assim quero levar
autoestima, alegria e a sensacdo que estamos juntos pra promover o melhor pra
nossas vidas (Entrevista concedida, 20/04/2020, Curitiba).

Para uma cidade socio-espacialmente desigual como Curitiba, na qual a expectativa de
vida de um jovem morador dos bairros mais nobres indica ser doze vezes mais alta do que a
de jovens, majoritariamente negros, moradores de bairros periféricos — realidade ainda mais
perversa nas regifes metropolitanas — acdes sociais como as realizadas pela ACNAP sédo
altamente revolucionarias e emancipatérias. H& relatos de moradores da comunidade e
familiares das criancas e adolescentes envolvidos nas atividades desenvolvidas pela entidade,
que expressam alegria em saber que essas e esses jovens ndo estdo “de bobeira” na rua,
desamparados dos cuidados de seus responsaveis gque passam grande parte dos dias fora,
lutando pelo basico do sustento financeiro.

Com adendo que para além de cuidar, a entidade se propunha a fazé-lo conforme
principios africano-diasporicos, ainda que as referéncias e possibilidades de acesso ao
conhecimento fossem distintas das que as gera¢fes mais novas possuem. Os tracos culturais
comuns estavam ali sendo cultivados. O entendimento de que “é preciso uma aldeia inteira
para educar uma crianga” ¢ um desses valores que aqui destacamos, € que assim como nos
ensina o conceito bakongo Kindezi (FU-KIAU, 2002) cuidar das criancas € uma arte. Arte
que diz respeito a ascender o sol que reside em cada um de nds, enquanto muntu que somos.
Tal qual ouvi no timbre inconfundivel de Makota Valdina: “gente ¢é pra brilhar!”.

Creio que o relato de Leandro sobre sua relacdo com a ACNAP, reflete a realidade

reluzente de séis que ali foram acesos e hoje iluminam outras travessias em torno dessa arte:

Fez desabrochar a alegria, o orgulho de ser negro e mostrar as pessoas nossas
maravilhas. Me traz até hoje a sensacdo prazerosa de falar e se expressar com o
corpo, também me da o compromisso de levar e repassar para as geragOes futuras
como meu filho (Entrevista concedida, 20/04/2020, Curitiba).

A ACNAP se consolidou, sobretudo, na década de 90, como um dos importantes
territorios da diaspora negra em Curitiba, cuja comunidade, enquanto grande familia estendida
e ndo sem conflitos e divergéncias. Portanto, certamente ha narrativas distintas das de

Leandro. Quanto maior o tempo de existéncia, mais experiéncias acumuladas e em cada
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experiéncia um contexto, uma roda-estdmago-de-muitas-bocas. O mitico crocodilo ganés, ao
menos No que nos permite interpretar os ideogramas, parece ndo sé ter duas cabecgas, mas
também duas caudas. A grosso modo podemos dizer que a digestdo comeca pela boca passa
pelo estbmago e em seguida pela cauda. Com isso evidenciamos que cada um expelird parte
do que os demais ingeriram e coletivamente puderam metabolizar em cada experiéncia vivida.
Basta olharmos para n6s mesmos enquanto pessoas, territorios-corpos para perceber como
geralmente lidamos mal com a digestdo dos conflitos entre nossas populacgdes internas, ou até
mesmo com as linhagens bioldgicas que nos fazem. Aprender com nossas mais velhas e mais
velhos significa também aprender com e a partir de suas propostas, a partir do que
discernimos hoje enquanto acertos e erros.

ACNAP é também um rio do qual o proprio legado de Vera emerge no espiralar do
tempo, assim como distintas presencas que contribuiram significativamente para a construcéo
desse espaco e que antes de chegar até ele ja acumulavam vivéncias enquanto corpos em
didspora. Dentre as quais, destacamos a professora Claudia Maria Ferreira, uma das Unicas
mulheres que chegaram a presidir a associacdo, e que atualmente € uma das importantes
presencas e principais referéncias na construcdo do Bloco Afro Pretinhosidade. Trajetdrias
que se fazem bracos expandidos, elas proprias tornando-se rios, com bracos e ramificacGes
particulares feitas de extensas lonjuras que correm em distintas dire¢des. Em territorio corpo,
as presencas dessas mulheres sdo hoje, como rios paralelos que comp&em juntos outras aguas,
numa mesma bacia hidrogréfica.

Um dos importantes trunfos conquistados por essa entidade negra, foi construir uma
sede propria a muitas maos. Como quem “cava” de forma coletiva e organizada, uma “boca
permanente do chdo”, no chao da cidade. Apds longas décadas de florescimento e plenamente
ativa em seus propositos, a sede da ACNAP ficou fechada durante cerca de sete anos, assim
como foram engavetados muitos de seus projetos. Nao nos cabe analisar 0s pormenores dos
conflitos, questdes internas e demais fatores que contribuiram para essa realidade na ultima
década, mas sim reconhecer sua importancia histérica buscando refletir sobre o papel das
novas geracdes, sobretudo as que atuam nesses campos de saberes e fazeres que encruzilham
arte, educacdo e militdncia negra na contemporaneidade, em relacdo a essas e outras
importantes camadas de historias dos chéos curitibanos.

A reflexdo sobre os fazeres praticados por essa entidade nos remeteu em certa medida, a
principios, ideais e valores Quilombistas propostos por Abdias do Nascimento, esse

movimento definido por ele como:
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1 . O quilombismo é um movimento politico dos negros brasileiros, visando a
implantacéo de um Estado Nacional Quilombista, inspirado no modelo da Republica
dos Palmares, no século XVI, e em outros quilombos que existiram e existem. Dessa
forma, o quilombismo representa uma proposta de organizacdo politica e social
inspirada na experiéncia historica afro-brasileira. Ndo se trata, conforme o
entendimento equivoco de algumas pessoas, de um separatismo do negro brasileiro.
Apenas advoga-se o poder politico realmente democratico, que implica a presenca
da maioria afro-brasileira em todos os niveis desse poder (NASCIMENTO, 1998,
p.110).

Nos parece fundamental o entendimento de que:

Havera erros e equivocos inevitaveis em nossa busca de sistematizacdo dos nossos
valores, em nosso esforco de autodefinicdo e autogoverno rumo aos caminhos do
futuro. Ndo importa. Durante séculos temos carregado o peso dos crimes e dos erros
do eurocentrismo “cientifico”, os seus dogmas impostos sobre nés como marcas
igneas da verdade definitiva. Agora devolvemos ao obstinado segmento “branco” da
sociedade brasileira as suas mentiras, a sua ideologia de supremacismo europeu, a
lavagem cerebral com que pretendia roubar a nossa humanidade, a nossa identidade,
a nossa dignidade, liberdade e autoestima. Proclamando a faléncia da colonizacéo
mental eurocentrista, celebramos o advento da libertagdo quilombista
(NASCIMENTO, 1998, p.110).

Conforme a trajetoria aqui exposta, podemos concluir que ao menos alguns dos valores e
propostas quilombistas foram também pilares nas atividades produzidas pela entidade. Mais
adiante, ao falarmos mais especificamente do Grupo Ka-Naombo, as associac@es entre alguns
dos principios elencados abaixo e as formas de atuacdo da ACNAP ganhardo ainda mais

corpo reflexivo.

6. A crianca negra tem sido a vitima predileta e indefesa da miséria material e
moral imposta & comunidade afro-brasileira. Por isso, ela constitui a
preocupac¢do urgente e prioritaria do quilombismo. Cuidado pré-natal, amparo
a maternidade, creches, alimentacdo adequada, moradia higiénica e humana
sdo alguns dos itens relacionados a criancga negra dentro do programa de agéo
do movimento quilombista.

7. A educacdo e o ensino em todos os graus _ elementar, médio e superior _ serdo
completamente gratuitos e abertos, sem distincdo, a todos os membros da
sociedade quilombista. A histdria da Africa, suas culturas, civilizagdes, sistemas
politico-econémicos e artes terdo um lugar eminente nos curriculos escolares.
Criar uma universidade afro-brasileira € uma necessidade para a realizagdo do
programa quilombista.

8. Visando o quilombismo a fundacdo de uma sociedade criativa, ele procurard
estimular todas as potencialidades do ser humano a sua plena realizacdo. Combater o
embrutecimento e a apatia forcada, impostos pela miséria, pela mecanizagdo da
existéncia e pela burocratizacdo das relagbes humanas e sociais, € um ponto
fundamental da politica quilombista. As artes em geral ocupardo um espaco
basico no sistema educativo e no contexto de atividades sociais da coletividade
quilombola.

9. No quilombismo, ndo havera religides cultas e religides populares, isto €, as
religides das elites endossadas como verdadeiras, € as religides do povo desprezadas
e ridicularizadas. Da mesma forma, ndo existird “cultura erudita” e “cultura
popular”, uma elevada e outra folclorizada e menosprezada. Todas as religides
merecem as mesmas garantias de culto, e toda manifestacdo cultural merece



178

igual respeito e tratamento pelas autoridades publicas (NASCIMENTO, 1998,
p.111 - grifos nossos).

A forga gerada pela energia coletiva que ali fora empenhada segue em movimento sobre
esse chdo, na espiral do tempo. Muitos desses principios, elaborados e difundidos h& algumas
décadas, por ancestrais ndo muito distantes de nds como Abdias, ainda ndo foram amplamente
conhecidos, tampouco vem sendo praticados por grande parte dos que acessaram esses
conhecimentos. Nossas demandas atravessam geracOes e avancam muito lentamente. Penso
gue nesse processo as conquistas daqueles que vieram antes de nés ndo devem ser esquecidas,
avaliadas apenas sob a luz do pensamento ocidental e dos tempos atuais. E preciso
deslocamento as circunstancias da época, e capacidade de desviar das caixas “certo ou
errado”, “bom ou ruim”, ou outras expressdes que nos remetem a leituras duais, duras,
estreitas e simplistas, que desconsideram a complexidade dessas trajetdrias, sempre
condicionadas pelas estruturas de uma sociedade racista onde impera a colonialidade. A
ACNAP também foi e segue sendo uma comunidade-corpo feita de muitos corpos, voltando
para casa. O relato da professora e militante Claudia Maria Ferreira fala um pouco sobre a

transformacéo de nossas perspectivas sobre as experiéncias vividas no tempo:

Minha passagem pelo ka-naombo foi de suma importancia pois ajudar a construir
um espaco tdo importante de resisténcia cultural como o Ka-naombo foi uma honra e
sempre levamos experiéncias positivas e negativas para nossas vidas. Naquele
periodo eu tinha uma viséo, hoje ja penso diferente em relagdo a muitas coisas que
faziamos e poderiam ser de outra forma. Mas é isso vivendo e reaprendendo
(Claudia M. Ferreira, Curitiba, abril/2020).

Talvez o pensamento ocidental triunfe também quando as circunstancias ndo favorecem o
processo de reconhecer, colher e saborear os frutos de nossas préprias semeaduras. Em 2020,
antes do periodo de isolamento social imposto pela pandemia, pude participar de alguns dos
mutirdes realizados pela comunidade e puxados por Vera para a reforma do espacgo (sim! o
processo de retomada estd em curso desde 2019). Ao receber a funcdo de organizar as pilhas,
sacos, caixas de livros e papéis e organizar a biblioteca, junto a Flavia Sabino, me pus a lidar
com um grande acervo de livros e literaturas diversas ligadas a educagdo para as relagoes
étnico-raciais, saude da populacdo negra, formacdo dos movimentos sociais, literatura-
infanto-juvenil e tantas outras obras. Além destas, as diversas apostilas publicadas pela
propria entidade nos tempos em que tiveram recursos e apoios financeiros para realizagdo de
suas atividades. Em meio a esse acervo, lidei também com atas e outros arquivos antigos que

constituem importantes documentos da trajetoria da entidade e desse periodo de formacdo dos
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movimentos negros em Curitiba ao final do século XX. Trata-se de memorias que ndo devem
ser esquecidas, arquivos que ndo devem ser apagados, pois ha muito o que conhecer, aprender
com e a partir deles.

A todas e todos que construiram e seguem reelaborando esse legado, registramos
também nossa reveréncia. Esperamos com esse trabalho ressaltar a importdncia das
memorias, histdrias e geografias que constituem insurgentes organiza¢Ges negras na cidade de
Curitiba e certamente ACNAP é uma delas. Ainda falando sobre Vera Paixao a partir de seu
corpo expandido, adentraremos o trecho-coracdo de sua trajetéria - o projeto Afro-Cultural
Ka-Naombo — destacando suas contribui¢cdes mais direta e visivelmente ligadas a danga e as
artes negras em Curitiba.

2.5.1 Grupo Afro-Cultural Ka-naombo

A expressdo Ka-Naombo segundo Vera Paixao, fundadora do grupo, vem da lingua

africana kimbundu®

e significa coisa de negro. O grupo foi fundado no ano de 1991 na
cidade de Curitiba com a premissa de valorizacao das culturas negras e combate a violéncia
racial. Arte como espago de celebracdo, confronto e exercicio critico no mundo. Dangca,
masica, teatro e poesia, imbuidas de simbologias, identidades, estéticas, técnicas e poéticas

106

negras. Descobrindo e recriando coletivamente uma ideia propria de negritude™" em fazeres

alicercados na busca por conhecimento historico-cultural.

195 fngua africana de origem banto; bantos, grande conjunto de povos agrupados por afinidades etnolinguisticas,
localizados nos atuais territorios da Africa Central, Centro-Ocidental, Austral e parte da Africa Oriental (LOPES,
2011)

196 sequndo Maria de Lurdes Siqueira (2006) negritude é “o conjunto de valores, culturais, socioecondmicos e
politicos da Africa que caracterizam o povo negro (SIQUEIRA, 2006, p.29)” criado por Leopold Sedar Senghor
(1906-2001). Importante politico e escritor senegalés que desenvolveu um pensamento cientifico contra o
colonialismo francés na Africa pautado nesta idéia de negritude.
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Figura 35: Registro de apresentacio do Grupo Ka-Naombo. Curitiba, Anos 2000. Fonte: Acervo pessoal
Denise Camargo.

Na formacdo inicial conforme conta, o grupo “(...) era formado por: Vera Paixao,

Marta, Claudia, Claudete, Vanderlei, Jaime, Niuza, Sandra, enfim familia Paixdo em peso
(PAIXAO, 2018, p.20)”.

Fizemos entdo a Noite Ka-naombo em 1991, foi um sucesso, financeiramente nao
sei, mas politicamente sim. Logo em seguida movidos pela empolgacéo resolvemos
fazer a segunda noite, sendo essa mais longa. Maria José me disse que Ka-naombo
poderia ser um grupo e a partir dai que surgiu o Grupo Afro Cultural Ka-naombo.
N6s continuamos ensaiando no saldo, depois fomos para Praca Zumbi dos Palmares
[...J(PAIXAO, 2018, p.20).

Nivaldo S. Arruda em depoimento no livro de Vera recorda que a apresentacdo de
estreia do grupo se deu na Casa do Estudante Universitario - CEU em um evento pensado

para levantar recursos para construcéo da sede. Conta que:

(...) o sucesso daquela apresentacdo e os valores culturais africanos que embasavam
a proposta do grupo, o feedback e o imediato reconhecimento por parte dos que
tiveram o privilégio de ter participado e presenciado aquela apresentacdo, fez com
que a ativista cultural, poetisa e criadora do Grupo, Vera Paixdo, percebesse que
naquele momento sua ideia embrionaria comecava a demarcar um territorio e a
preencher uma lacuna até entdo inexistente entre a populagdo negra de Curitiba
(apud, PAIXAOQ, 2018, p.98).

Ha um forte carater afirmativo que fundamenta a existéncia do grupo e desde sempre,
move seus fazeres. O que ndo impediria e ndo impediu gue se tornasse também e — a0 mesmo
tempo — um espago de cultivo de nossos valores culturais, bem como um verdadeiro
laboratdrio de pesquisa e criacdo artistica dos quais se desdobraram inGmeros processos

criativos resultando em diferentes produc6es ao longo do tempo.
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Nossas apresentagdes foram em varias cidades do Parand e do Brasil como: Uniéo
da Vitéria, nossa primeira apresentacao fora de Curitiba, Ponta Grossa, Séo Paulo,
Rond6nia, Antonina, Araucaria, Sdo Miguel do Oeste, Fazenda Rio Grande,
Mandirituba, Piraquara, Pinhais, Sdo José dos Pinhais. Em especial destacamos que
nossa primeira apresentagdo em Curitiba foi na Rua XV de Novembro, com o tema:
“Sociedade nido mate nossas criancas (...). Também o Grupo Afro-Cultural Ka-
Naombo faz um trabalho de apresentacdes e de formacao cultural em muitas escolas,
CMET’s, colégios de Curitiba e Regido Metropolitana e dentre estes destacamos o
Colégio Estadual do Parana e a Chacara Meninos de 4 Pinheiros e em Unidades de
Saude como o Hospital Bom Retiro. No decorrer de nossa histéria de lutas e trabalho
0 Grupo Afro-Cultural Ka-naombo fez varias parcerias com muitas instituicGes
pUblicas e privadas, no sentido de levar nossa arte, cultura e danga a diversos
publicos e com isso romper as barreiras de relagdes étnico-raciais em nossa
sociedade e também ao mesmo tempo dar a oportunidade de inclusdo dos
adolescentes e dos jovens negros da periferia ao conhecimento de um mundo até
entdo distante de sua realidade (PAIXAQ, 2018, p.12-13).

A seu modo, com as condicbes que lhe eram acessiveis e possiveis a época,
sistematizou, um entendimento proprio de danga tribal, agenciando linguagens mdultiplas
conforme o conhecimento e 0s recursos de pesquisa que possuia. Teve como importantes
materiais de estudo, videos de danca gravados em fita cassete, 0s vocabularios de movimentos
e gestualidades oferecidas pelo contetdo historico a experiéncia vivida e a poderosa forca de
vontade. Em seu livro nomeia quatro principais “modalidades” de danga desenvolvidas pelo
Ka-Naombo em seus ensaios e apresentacdes, a saber: 1) Danca Afro; 2) Tribal ou Primitiva;
3) Samba de Roda; 4) Afrouxé (PAIXAO, 2018, p.11). Dentre todas os tracos apontados por
Vera como caracteristicos das linguagens e referéncias trabalhadas pelo grupo, aponta o que

nomeia como dangas tribais, em sua definig&o:

[...] a danga Afro Tribal se identifica com as ideologias e representacdes de suas
tribos, de suas tradicBes. O trafico negreiro produziu o primeiro sincretismo
intertribal que reuniu negros de diversas origens étnicas. A danca envolve
movimento, energia, ritmo e criagdo, onde expressa toda a garra e resisténcia da
cultura africana (PAIXAO, 2018, p.11).

Ao longo do tempo esse entendimento de danga foi se construindo dos registros
amalgamados daquelas e daqueles que por ali passaram. Os repertorios diversos inscritos nos
corpos das criangas, jovens e adultos que participavam do grupo e suas realidades de vida,
foram construindo os préprios rumos dramatdrgicos, as metodologias de pesquisa e criagdo
cénica. Nas producdes artisticas evidencia-se a identificacdo do grupo com referéncias norte-
americanas, estas que vao dos fervorosos cantos gospel, passa por Tina Turner da qual possui
diversas fas, pelo embalo do ritmo ijexa e “(...) cantos e ritmo consagrado a Oxum e Oxala

(PAIXAO, 2018, p.12)”. As contribuicdes de Dermeval Silva e as sementes de suas herangas

afro-baianas em passagens pelo grupo como professor e coredgrafo.
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Cabe aqui recuperar uma das falas de Laremi Paixd0’”’, filha de Vera e professora de
danga, feitas em uma das oficinas “Dancar ¢ Pertencer” ministradas por ela no projeto Pontes

Moveis em Travessias Afro-Contemporaneas em 2019.

(...) toda essa construcéo era feita, justamente porque a gente com criancgas, a gente
trabalhou com muita crianca dentro do Ka Naombo. Entéo, isso ai, pelos anos 90 até
2000, como eu ja venho falando. E agora o que vou trazer pra vocés € de um
momento que eu ja td maior dentro do Ka Naombo, [como mostrei no video ja tava
fazendo as coreografias bem pequenininha... risos] portanto, ja t6 mais préxima
desse contexto religioso, gracas as pessoas que entraram no Ka Naombo (Caderno
de Campo, oficina Dancar é Pertencer, Ponte Moveis, Curitiba, agosto de 2019).

Quando as paredes da sede da ACNAP estavam sendo erguidas Vera estava gestando
Laremi € a esse fato que se refere ao falar sobre seu tempo e relacdo com o Ka-naombo. O
grupo fala também sobre interpretacfes da Historia e de estorias traduzidas para a linguagem
cénica por meio de uma metodologia em construcdo, a época, tecida por saberes em danca,

teatro, masica e poesia.

Figura 36: Espetaculo Filhos da Terra, Grupo Ka-Naombo. Curitiba, anos 2000. Fonte: Acervo pessoal

97 Dancarina, coredgrafa, professora de danca, estudante de Biomedicina (UFPR). Ministra oficinas de danca em
contextos diversos, parte da equipe do Um Baile Bom!. atuando também na retomada de atividades do Ka-
Naombo, como parte da equipe de professores do projeto Pontes Méveis em Travessias Afro- Contemporaneas
desde 2018, projeto no qual sistematizou a oficina “Dangar é Pertencer”, sobre o qual discorreremos mais adiante
(ver capitulo 3).
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Denise Camargo.

Elton Fernandes (Eré) € uma dessas pessoas as quais Laremi se refere, suas vivéncias
anteriores em terreiros de candomblé, proximidade com as simbologias e gestualidades dos
orixas e suas bases filosoficas, questionando e ampliando as referéncias praticadas pelo grupo
até entdo, deixou significativas contribui¢des. Ele mesmo se recorda, sobre chegar no grupo e
ndo encontrar ninguém ligado a terreiro, “(...) parece que quando entrei no grupo que isso
comecou a se intensificar, inclusive anos seguintes montamos um espetaculo sé falando sobre
Orixas (Elton, abril de 2020)”. Esse espetaculo foi relatado como um marco na trajetéria do

grupo por Laremi, Elton e diversos ex-integrantes.

E entdo a gente comeca a introduzir isso, e um dos espetaculos que a gente criou que
vai trazer essa questdo, foi o espetaculo Filhos da Terra. Um espetaculo que tinha
em torno de quinze pessoas, vinte com a percussdo. E ai a gente fazia 0s orixas um
por um e contava a historia. Ali a gente comegou a introduzir essas coisas no Ka
Naombo e perceber que na verdade, ela ja tava ali ha algum tempo, a gente s6 nédo
tinha essa nogéo ainda, porque o Ka Naombo foi uma experiéncia né!? ele foi um
experimento. Foi uma coisa de: vamos juntar as pessoas, vamos aprender, vamos ver
video, vamos se virar e vamos criar isso! E foi o que deu a origem desse grupo a
mais de vinte anos. Entdo a gente vai ter essa questdo de entrar com estudos e
referéncias, que j& é uma coisa, por exemplo, muito viva aqui no Pontes, bem
depois muito depois (...). (Caderno de campo, oficina Dangar é Pertencer no projeto
Pontes Moveis, agosto/2019).

Bastante simbolica e significativa a narrativa que conta o caminho do cativeiro em
diregdo ao quilombo. Laremi é bastante enfatica ao direcionar em suas oficinas a
expressividade quase caricata dos diferentes trechos dessa travessia simbolizada e vivenciada
pelo grupo. Primeiro “aquela cara fechada” ligada ao momento da fuga, depois “o festejo” por

chegar no quilombo.

[..] Entdo como ela foi criada dentro de um contexto cristdo, ela também tinha todas
as questdes da crenca dela, que limitavam ela de chegar préximo disso. Entdo o Ka
Naombo vai trabalhar com o que a gente chamava de danca tribal, daquele inicio da
sequéncia que é quando a gente fecha a cara, né. A gente t4 |4 se olhando e tal, no
domingo eu contei que tem uma historinha que a gente conta, que é uma historia
porque 0o Ka Naombo tinha essa questdo do teatro né. O Ka Naombo néo tinha sé
danca, tinha danca teatro, tinha mdsica, tinha poesia. Entdo no domingo eu trouxe
aquela historia que a gente tava fugindo, que é o que o Ka Naombo trazia nesse
inicio, com sua construcdo — ai a gente tava fugindo, e ai a gente comegava a
coreografia, e ai agora a gente chegou no quilombo, a gente vai comemorar, € ai a
gente sambou la na Hoffmann.

Na pratica, a abertura para o aprendizado das simbologias dos orixas fez-se barro
fundamental para o quilombo em construcéo. A realidade que a historia sugere, é que ndo ha

principios religiosos cristdos que possam com a forca da espiritualidade africana inscrita em
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certas existéncias e modos de vida. Forca que ganha ou perde em abundancia, mas sempre
segue viva e em constante processo de renovagdo, ao longo das geracdes. O fato é que
movimento gera movimento e a participacdo de Laremi no projeto Pontes Mdveis foi também
um espaco de elaboracdo e sistematizacdo produzido coletivamente que contribuiu para o
processo de retomada das atividades que segue em curso. Ao final de sua fala, desse mesmo
dia em que contou a histdria conforme aqui transcrita, anunciou: “Ah. E tem uma novidade
pra vocés: Ka Naombo volta em agosto. Aplausos da turma (Caderno de campo, oficina
Dancar ¢ Pertencer no projeto Pontes Moveis, agosto/2019)”. Voltas elipticas do tempo
espiralar sobre a qual Vera diz: [...] E hoje saber que minha filha t& participando disso com
voceés, ja é maravilhoso. Minha filha t& com vocé, td com o Léo [Leonardo da Cruz], td com o
Um Baile Bom! Quer dizer, todas essas meninas que eu um dia estive, né! [...] (PAIXAO,
2017).

O histdrico do Ka-Naombo revela uma predominancia do estilo identificado por Vera
como afro-tribal*®, geralmente acompanhado pela presenca de tocadores e tocadoras e pelo
som percussivo dos tambores no ritmo chamado barravento, na concepcdo difundida por
Laremi, associado ao momento da fuga. A partir dessa realidade, ao contar a histéria do grupo
e utiliza-la como referéncia para a construcdo dos repertorios gestuais, traz elementos de
trabalhno como peneira, pildo, facdo, fazendo referéncia a distintos oficios que muito
anteriormente a didspora e processo de colonizacdo, estdo ligadas a tradicdes, saberes e
fazeres praticados por nossas linhagens ancestrais. Aos poucos temos recuperado essas
historias.

H& também nos repertérios uma diversidade de influéncias estéticas e métodos
compositivos. Esta pluralidade é bastante evidente nos processos e producdes do grupo,
atravessadas pela presenca de distintas matrizes que fazem parte das dinamicas constantes de
reinvencdo das chamadas dancas-afro. Em seu histérico, coreografias embaladas ao som do
Bloco-Afro 11& Aiyé ®imbuidas de gestualidades e signos préprios desta expressdo afro-

baiana, sobre a qual Vania ensina:

Os nossos gestos, posturas e olhares transgridem, afirmam e resistem ao tempo. Se
para as dancas, o corpo é o principal comunicador, entdo, Nn0ossos COrpos expressam o
poder, a identidade, linguagem e a reflexdo sobre as culturas, valores, religiosidade,
herangas do legado africano no Brasil. (OLIVEIRA, 2016, p.166)

1% Terminologia utilizada por Vera para se referir ao estilo de afro praticado pelo grupo. Segundo (SILVA,
2007, p.32) o estilo é associado a dancas de guerra e acompanhado pelos toques percussivos dos tambores. Sobre
a pluralidade de saberes e fazeres das dancas-afro no Brasil, ver Ferraz (2012).

199 Bloco-Afro 11é Aiyé nascido no bairro Curuzu na cidade de Salvador em 1974.
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A aproximagdo destes repertorios foi e vem sendo utilizada como matriz estética e
simbdlica nas pesquisas de linguagem dos espeticulos do grupo e nos traz referéncias
fundantes para refletirmos sobre mais uma das criacfes de Vera: Concurso de Beleza Negra
que durante mais de uma década elegeu dezenas de Rainhas e Reis dos Palmares em noites de

grande festa. Como lembra Nivaldo S. Braga (Paulo Borges):

Foi ainda nos anos 1990 que o Ka-naombo alcangou seu climax de sucesso e
importancia quando a mente inquieta e criadora de Vera organizou um concurso que,
em suas primeiras edi¢fes, foi denominado “Miss Palmares”, depois “Miss e Mister
Palmares” e finalmente “Beleza de Palmares”. Assim em todas as edi¢Oes a
importancia do Grupo cresceu, pois suas fun¢ées ndo mais se resumiam aos ensaios
e apresentacdes, mas na preparagdo de todos os candidatos inscritos que passavam
por intensos treinamentos na busca do aprofundamento das técnicas voltadas para as
coreografias e posturas uma vez que todos tinham que, além de desfilar, também
dancar e aprender sobre a histdria e cultura do povo negro na diaspora (PAIXAO,
2018, p.99).

O concurso se desdobrou como uma das atividades realizadas pelo Ka-Naombo,
retroalimentando o grupo de muitas formas e contribuiu para maior circulacdo de pessoas
distintas em torno dos fazeres do grupo. Os concursos de beleza negra, conforme ja nos
referimos em certos pontos do trabalho, foram e seguem sendo estratégias de refazimento dos
povos negros nos contextos diversos em diaspora, ao longo de distintas geracdes. Se

anteriormente, falei a partir de minha experiéncia e perspectiva, agora falo dessas mesmas

experiéncias aproximando as vozes de outras pessoas que por ali passaram.

2.5.2 Coroando rainhas e reis

O Concurso Beleza dos Palmares é outro dos largos bracos deste legado. Trata-se do
contexto que marca meu encontro com esta grande mulher e que habita camadas profundas
desta escrita, no sentido do que a move e do que ela se propde a mover. Encontro que segue

sendo encruzilhada. Conforme descreve a idealizadora VVera Paixao:

O Mister Palmares e Miss Palmares sdo uma continuagdo da Noite Ka-Naombo. O
objetivo desse concurso [...], criado em 1997 era pra mostrarmos o quanto a mulher
negra é bela inclusive vou filosofar agora, se vocés me permitirem, a midia quando
impBe que ser negro ndo é belo... é o descendente afro-brasileiro como se a raca
negra fosse uma vergonha de se assumir, ignorando-nos como se ndo f6ssemos 0s
construtores desse pais, enraizando na cabega dos proprios negros, para que eles se
sintam inferiores, incapazes (PAIXAQ, 2018, p.27-28).

Produzido conjuntamente a ACNAP e ao grupo Ka-Naombo este evento foi realizado
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anualmente entre os anos 1997 a 2012 na cidade de Curitiba em datas préximas ao vinte de
novembro. Data que no Brasil foi instituida como Dia Nacional da Consciéncia Negra®,
fazendo referéncia a morte de Zumbi, lider do Quilombo dos Palmares, simbolo de luta e
resisténcia para o povo negro brasileiro.

O percurso que fizemos até aqui nos permite compreender que esta referéncia ndo é ao
acaso, nem tampouco vazia de sentido. Afinal, os quilombos sdo formas insurgentes de
organizacdo social e politica dos povos africanos escravizados. Consciéncia, autonomia,
organizacdo e luta coletiva por liberdade que se mantém viva através dos séculos. Uma
resposta de nossos ancestrais diante da circunstancia desumana de exploragdo e dominagéo a
que foram forgosamente submetidos. Conforme versa Beatriz Nascimento em sua perspectiva

contemporanea sobre o conceito:

O quilombo € um avango, é produzir ou reproduzir um momento de paz. Quilombo é
um guerreiro quando precisa ser um guerreiro. E também é o recuo se a luta nédo é
necesséria. E uma sapiéncia, uma sabedoria. A continuidade de vida, o ato de criar
um momento feliz, mesmo quando o inimigo é poderoso, e mesmo quando ele
quer matar vocé. A resisténcia. Uma possibilidade nos dias de destruicdo
(NASCIMENTO, 2019, p7.).

Para algumas pessoas e em certo tempo da historia, a ACNAP, o Grupo Ka-Naombo,
assim como o Concurso de Beleza Negra, Ihes atravessaram como esse espaco de paz e
aprendizes de guerreiras e guerreiros no combate pela vida digna. Inicialmente o concurso foi
pensado exclusivamente para mulheres negras, insurgindo como resposta a padronizacdo de

corpos em moldes especificos — mulheres brancas, magras, altas, cabelo liso, jovens.

Na midia parece que servimos apenas para massa de manobra e quando temos uma
referéncia na TV, nés somos bandidos, domésticos e sem familias, para que achem
que somos desorganizados. Por ndo concordar com um sistema em que ser belo é
imposto como loira e que para participar de um concurso de beleza tem que ser
magra e quando as negras participam geralmente ganham menos, ou se 0 concurso é
de negro ganha quem mais se aproxima do branco (PAIXAO, 2018, p.28).

Como podemos ver, as questdes discutidas no primeiro capitulo, ndo estdo separadas
do que aqui tratamos em perspectiva mais ampla. A questdo problematica com a autoestima é
uma realidade que atravessa minha histdria assim como as de maultiplas mulheres e pessoas
negras desse pais. Lembremos que os concursos de beleza negra foram e seguem sendo uma
estratégia empregada por diversas organiza¢cdes dos movimentos negros brasileiros. Tal como
nos clubes e agremiacGes negras, como no Teatro Experimental do Negro, nas Escolas de

Samba, nos Blocos Afro de Salvador, sdo exemplos bastante diversos que praticam a
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realizacdo de concursos de beleza em suas trajetorias.

(oncurso

(Beleza dos

(Palmares

Figura 37 Flyer de divulgacéo da 10 edico do Concurso Beleza dos Palmares, Curitiba, 2010. Fonte: acervo
Denise Camargo.

Em Curitiba, temos o inicialmente chamado “Concurso Miss Palmares”, depois
“Concurso Miss e Mister Palmares”, por fim, ”Concurso de Beleza Negra” elegendo Reis e
Rainhas dos Palmares a cada nova edicdo. Realizado a seu modo, entre os anos de 1997 e
2012, em distintas edicdes, concebendo a valorizacdo das estéticas e culturas negras, 0
concurso se tornou tradicional celebracdo na cidade. As programacdes anuais do evento
contavam também com momentos de fala da comunidade de realizadores e apresentacGes
artisticas e culturais, muitas vezes protagonizadas pelo Ka-Naombo e pela propria Vera com
seu trabalho solo Tina Music. Conforme relata, o dinheiro arrecadado na producao da festa era
revertido em prémios para 0s participantes e para o0 projeto da Escola Alternativa. Na
perspectiva de Vera:

Acredito que a competicdo € extremamente importante porque nés mulheres negras
estamos o tempo inteiro provando para garantir o nosso lugar na sociedade, essa
competi¢do é boa porque competimos com nds mesmas, independente de quem
ganhe, ganhamos todas nds (PAIXAO, 2018, p.29).

Esse entendimento do concurso e valoracdo para além da competicdo aparece nas
narrativas de diversas interlocutoras/es, até mesmo no fato de muitas dessas pessoas
participarem mais de uma vez do concurso. Além de minha prépria experiéncia, busquei
depoimento de outras e outros antigos participantes. A educadora curitibana Denise Camargo
de Oliveira, eleita Rainha dos Palmares na edicdo de 2007 é uma delas. Foi Denise quem me

passou a faixa na noite do Concurso em 2008, a mesma que Vi apresentar danca-afro e que
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havia falado sobre a existéncia do concurso. Denise, mée de Isabella que, mais tarde, foi
minha aluna de balé no Parigot de Souza. Escola em que 0 Ka-Naombo ensaiou antes de obter
a sede. E assim, anos a fio, € que as relagcdes vao se tornando profundas e a familia expandida

se desvela. Denise relata:

A minha primeira participacdo foi tudo novidade, nunca tinha visto tanto negro
juntos, e foi isso maravilhoso nunca me senti tdo & vontade em um espago, e isso era
tdo contagiante pois parecia que todos ja se conheciam, era uma amizade muito
gostosa. Primeira vez que participei fiquei em segundo lugar, foi uma emocéo
gigante afinal nunca tinha visto aquela danga, muito menos desfilado. No ano
seguinte participei e fiquei em 3° lugar o que também foi maravilhoso, cada
concurso era um aprendizado, um encontro de pessoas com sede de conhecer ainda
mais sobre a cultura, e finalmente do terceiro concurso ganhei em primeiro lugar
(Denise Camargo, entrevista concedida a autora em Curitiba, margo/ 2020). [...]
muito mais que ganhar prémios quem participava do concurso ganhava
conhecimento, durante os ensaios de desfile e passarela, tinhamos também um
momento de conversa com Vera, ela nos trazia reflexes sobre o negro dentro da
sociedade, o racismo que muitas vezes sofremos e sem perceber deixava passar
batido. Nos trazia reflexfes sobre a mulher negra que era vista como objeto sexual,
sobre a violéncia sofrida somente pelo fato de sermos negros. Falava da questdo de
padrdo de beleza colocada para nds, e por isso o0 concurso tinha esse diferencial pois
valorizava a beleza do negro como um todo, independente de ser alto, baixo, gordo,
magro. A cada encontro era uma inje¢do de autoestima e conhecimento histérico.
Além de toda beleza dos movimentos de danca, cada passo passado tinha uma
histéria um significado o que fazia com que a danga tivesse uma grandeza
diferenciada (Denise Camargo, entrevista concedida a autora em Curitiba, marco/
2020).

Como aponta a rainha e educadora, eram diversos os temas trabalhados pela equipe
do concurso. O encontro como oportunidade de ouvir, aprender e compartilhar temas caros a
nossas existéncias. A lembranca de um corpo altivo, desafio constante, assim como a pergunta
moldada de vérias formas: quem sou eu? As rodas, a passarela, convites para elaborar
possiveis respostas que oferecessem algo além de palavras. Criar um solo, um duo ou trio para
apresentar no concurso era também uma forma de dizer quem éramos, de “expor nossa
energia”, conviver e comungar em presenca o que ha de mais profundo em nds, ainda que por
durante um tempo especifico. Tanto mais no periodo preparatdrio, nas aulas e rodas de
improviso, entre as/os participantes do concurso, onde a timidez aos poucos, semana a
semana, em parte se dissipava e 0s corpos gradativamente se apresentavam mais “falantes”.

A historiadora Fernanda Santiago, ex-integrante do Grupo Ka-Naombo, versa, em

entrevista cedida para a pesquisa, sobre sua participagcdo no concurso:

Participei do concurso Beleza dos Palmares, ndo consegui nenhuma colocacédo entre
as 10 primeiras colocadas, na época ter participado do concurso e ndo ter me
classificado me gerou uma certa frustracdo, mas depois ficou o aprendizado de ter
me disposto a concorrer e me esforcado para cumprir todos os critérios para
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participar, de ndo desistir, de ensaiar uma coreografia com a minha dupla, de desfilar
com vestido longo e depois de mai6. 1sso tudo executado por uma guria preta de 18
anos que ndo tinha a auto-estima nas alturas. Ndo me sentia tdo bonita e sensual,
quanto outras gurias que estavam participando do concurso. Pode parecer cliché
mas, hoje percebo que muito mais importante do que concorrer foi ter participado.
Hoje eu percebo que ndo tratava-se s6 de mim, assim como eu diversas outras e
outros jovens estavam exercitando sua auto-estima, estavam aprendendo a se amar, a
enxergar a beleza no seu semelhante. E pra mim ficou o ensinamento de que por
mais que eu me esforce, me dedique, outras pessoas ndo vao ter o mesmo olhar e o
mesmo cuidado, pela 6tica do outro eu posso néo ser suficiente, ndo ser dedicada,
inteligente, bonita etc. Mas eu sempre terei de lembrar do meu valor para ter certeza
das minhas capacidades e limitagdes (Entrevista concedida, Curitiba, abril/2020).

“Mais importante do que concorrer foi ter participado”, um “clich€” bastante presente,
pois real e latente em diversas das narrativas aqui reunidas. Afinal, era também uma das
poucas, sendo Unica, oportunidade de participar, enquanto mulheres negras, de um evento
dessa natureza na cidade, em grande parte do periodo em que foi produzido. Sem contar a lida
com a coragem e outros exercicios desafiadores que a exposicéo nos exige quando jovens ndo
raramente, com histéricos de humilhacdo e repressdo, inclusive em muitos casos, nos
fechando para o mundo. Podemos pensar o concurso também como uma escola de abrir o
peito e manter a cabeca erguida, ainda que com medo ou vergonha. Ha pessoas ao redor que
vibram com sua presenca, torcem para que vocé atravesse a passarela e dé o seu melhor. Mas
como disse Fernanda, hd também um lugar bastante pessoal nesse aprendizado. A roda e a
passarela sdo caminhos que, no contexto aqui avaliado, levam a uma rua sem saida dentro de
noés mesmas/os. Exposicdo sensivel de si que se firma na pisada em travessia, enquanto
atravessa e é atravessado. E que bom € ser atravessada por pessoas que celebram a sua
existéncia, se veem de alguma maneira em voce.

Cada corpo uma trajetoria, uma anterioridade, uma resposta ao encontro. A atriz
paranaense Flavia Imirene Sabino®, que passou pelo Ka-Naombo cerca de dezesseis anos

atras versa sobre sua experiéncia de participacdo no concurso:

O Grupo Afro Cultural Ka-Naombo, foi o meu primeiro contato com a danca-afro,
no ano de 2004, na época, eu possuia vinte um anos de idade, os conheci através do
Concurso Beleza dos Palmares, uma das varias atividades desenvolvidas pelo Ka-
Naombo, liderado e idealizado por Vera Paixdo. Este evento tinha por objetivo
promover a autoestima dos jovens e especialmente das meninas e mulheres negras,
bem como a valorizagdo da cultura e da estética afro-brasileira. Dentro deste
contexto, fui uma das varias meninas que se inscreveu para participar, no entanto,
para além do concurso em si, que me rendeu a colocagdo do sexto lugar com o titulo
Originalidade, o que mais me atraiu dentro desta experiéncia, foram sem divida as
aulas de danca afro, especialmente a Danca dos Orixas, a identificacdo foi imediata,
as musicas, toques, movimentos, além de estar rodeada de outras pessoas negras nos
ensaios. Pela primeira vez, vi a real possibilidade de poder dancar, pela primeira vez,
eu ndo estava desconfortavel na minha pele, pois havia corpos, cabelos, rostos
similares aos meus, se potencializando, todo este ambiente me proporcionava
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entusiasmo e realizagdo em estar ali, mesmo diante da minha inseguranga, timidez, e
dos desafios a lidar com aquela nova linguagem (Flavia Imirene Sabino em
entrevista cedida para a autora, Curitiba, abril/2020).

Assim como para Flavia, o0 Ka-Naombo se revela como primeiro canal de contato com
as dancas, artes negras, historias e culturas africanas e afro-brasileiras, para diversas pessoas
que o trabalho deu conta, e as inimeras que ndo alcangcamos nesse simples porém audacioso
projeto de pesquisa. A realidade vivida o antecede e sempre o transcendera com suas
imensidfes incomensuraveis e ndo capturdveis. Importante notar no relato de Flavia, a
questdo também recorrente, de ser “um evento” para a época, em sua experiéncia em Curitiba,
o fato de estar rodeada de pessoas negras. De se ver nas pessoas com as quais VOCé
compartilha uma aula de danca. Assim como o fato de que essa identificacdo somada a outros
valores e experiéncias partilhadas entre pessoas negras, acaba por construir um espago
possivel de seguranca. Onde ainda que com medo ou vergonha, ha algo que contribui para
que nos sintamos a vontade para seguir. E o que trago de minha experiéncia cada vez mais
habitada por pessoas, comunidades, historias, estéticas e cosmopercepcoes negras. Certamente
outros fatores contribuem para que essa relacdo de confianca se estabeleca coletivamente,
entretanto, é fato que a dimensdo racial nos conecta enquanto pessoas negras, de modo Unico,
peculiar e poderoso.

O educador, dancarino e coredgrafo curitibano Adilto de Paula da Silva, mais
conhecido como “Black”, em depoimento no livro de Vera Paixdo (2018) expressa 0

sentimento vivenciado no concurso:

Entdo chegou o dia do Concurso Beleza dos Palmares, nesse dia era irmao torcendo
pelo outro irmdo, numa corrente de fé, carinho, amizade e companheirismo, por
percebermos que todos nds estdvamos na mesma situagdo, lutando pela valorizacdo
da nossa cultura, nossa cidadania e identidade. Pois ai ndo importava quem
vencesse, mas que o vencedor iria confirmar em faixas e troféu o compromisso de
Miss e Mister Palmares. Esse compromisso seria de valorizacdo de nossa
ancestralidade Afro, com nossa matriz cultural como Povo Afro Brasileiro,
mostrando a todos que ndo é sé beleza estética, mas um conjunto de crengas, valores
e saberes de nossa gente, do nosso povo negro que ali estava sendo transmitido para
novas geragdes (Adilto de Paula (Black) in PAIXAO, 2018, p.43).

Apenas a partir dos anos 2000, as edigdes do concurso passaram a abrir para a participacéo
masculina e criou-se a categoria Mister Palmares. Black Adilto foi o primeiro Mister Palmares

eleito.

Tive a honra de ser eleito o 1° Mister Palmares, o que me fez comprometer com
nossa causa e querer buscar estudar mais sobre a nossa histdria, nossa cultura, nossa
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arte, nossa danca. Para que com isso pudesse contribuir para mais irmaos e irmas
também conhecerem o0s nossos valores culturais, coisa que ndo era ensinado em
nossas escolas ou comunidades. (Adilto de Paula (Black) in PAIXAO, 2018, p.44).

Adilto é de fato um profissional comprometido com a construcdo de espacos de
construcéo e difusdo de saberes. Quando conheceu 0 Ka-Naombo j& tinha suas referéncias dos
grupos de Axe, linguagem de grande influéncia nos trabalhos que desenvolve e na identidade
do grupo que fundou nos anos 2000: Grupo Afro Pop Ginga Total. Responsavel pela iniciagcdo
e permanéncia de muitos jovens nas veredas das artes, sobretudo da danca. Muitos artistas
locais que hoje atuam em diversas frentes da cena curitibana, lhe tem como referéncia, tal
como Kenedy Pierri, Kethelin Pollyana, entre tantos e tantas que foram nutridos pelas
propostas de Adilto, quanto nutriram seu percurso. Mais adiante, faremos mencdo mais
detalhada sobre o grupo criado por Black. Rama de uma grande arvore que nao para de
crescer e cumprir seus ciclos de vida.

Elton Fernandes, mais conhecido como “Eré”, ex-integrante do grupo Ka-Naombo, ainda
que hoje distante, se faz presente de maneira remota nas discussdes ligadas a negritude em
Curitiba, sendo uma presenca que costuma ser lembrada com frequéncia por representantes da
militancia negra, dos grupos Ka-Naombo e Bloco Pretinhosidade com os quais convivo. Em
entrevista cedida para essa pesquisa versa sobre sua participacdo no Concurso de Beleza

Negra:

O concurso foi uma extensdo do Grupo Ka Naombo eu participei porque todo
mundo participava e ndo tinha aquilo de outros concursos que é uma competicdo, e
sim um momento de reconhecer o0 quanto nos ensinaram que éramos patinhos feios
mas na verdade somos cisnes em lugares errados, que bastou alguém mostrar o
tamanho de nossas asas a gente passou a voar alto, lembro que nesse concurso foi a
primeira vez que participei de um programa de TV eu e Marcia Ledo, fazendo uma
chamada para o concurso. Pensa que trabalho de auto-estima, vocé ter crescido, se
achado feio de repente esta na TV falando sobre beleza. Entdo foi um aflorar o que
sempre viveu em mim (Elton Fernandes em entrevista cedida para a autora, Curitiba,
abril/2020).

Como temos visto, em sua passagem pelo Ka-naombo, Elton foi uma pessoa que
influenciou de modo significativo as estéticas e referéncias trabalhadas pelo grupo, assim
como tem a vivéncia no grupo profundamente inscrita em seu processo de constru¢do como
pessoa. Como um lugar onde lhes “mostraram o tamanho de suas asas” e entdo “passou a voar
alto”. Uma percepgao que se entrecruza em pontos diversos com a narrativa do educador e

percussionista Diorlei Santos sobre sua ja eternizada, passagem pelo grupo. Sobre o concurso:

As edicBes do concurso que eu participei foi... deixa eu lembrar.. 2007, 2008 e 20009.
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Isso marcou muito minha vida. Nunca tinha dangado, ndo tinha tido uma experiéncia
com danga. Participei do concurso a primeira vez, tinha vinte e um rapazes
participando. Em 2007 participei pela primeira vez, ensaiei dois, trés meses, e fiquei
em quarto lugar. E no ano seguinte eu recebi uma ligacdo da ACNAP, me
convidando pra participar do grupo Ka-Naombo. Eu peguei e falei, caraca! o
bagulho foi muito bacana. Imagina, nunca tinha dancado na vida, tirei em quarto
lugar e, agora sou convidado pra participar da companhia de danca. Ah ndo,
demord! Ai eu entrei, aceitei, entdo o concurso abriu portas pra mim. Foi uma
experiéncia muito bacana, fiz amizades com pessoas que conheco até hoje.
Excelentes amizades. E o concurso é maravilhoso e deveria voltar. Ndo perguntou
isso, mas deixo aqui expressado meu sentimento. (Diorlei Santos em entrevista
concedida para a autora, Curitiba abril/2020).

Oportunidade, afeto e reconhecimento séo palavras que desde minha perspectiva, se dao
a ver nesse relato, assim como em diferentes medidas nos anteriores. Felizmente, no curso
dessa pesquisa nos ultimos anos, novos concursos de beleza para pessoas negras vém sendo
produzidos por distintas organizagdes, ndo raramente integradas por pessoas ligadas a
referéncia do concurso produzido no Projeto Ka-Naombo junto a ACNAP, assim como outras
novas figuras que se somam a continuidade e recriacdo dessa antiga patica.

A questdo da auto-estima, da convivéncia, disciplina, sensibilizacdo artistica e
consciéncia racial, sdo algumas das questfes que se repetem em alguns dos discursos colhidos
por essa experiéncia de pesquisa. Abaixo destacaremos trechos dos relatos que tocam mais
especificamente em alguns desses pontos e consideramos relevante incluir nessa escrita.

Sobre processos de reconhecimento:

Inicialmente, entrei no Ka-naombo com o objetivo de aprender a dangar e aprender
sobre a historia e cultura africana, ndo imaginava todos os beneficios que teria no
decorrer do tempo. Sempre fui extrovertida ndo tinha dificuldades em me expressar,
em conversar, fazer amizade, dancar etc. Mas no Ka-naombo aprendi a desenvolver
essas capacidades, e outras como seguir coreografias, criar coreografias. Aprendi
sobre as partes que envolvem a criacdo de um musical, desde a criagdo até a
apresentacdo. Aprendia a importancia do comprometimento com os horarios de
ensaio e apresentagdes do grupo; o sentido de coletividade de ajudar colegas que
estavam com dificuldade em aprender alguma coreografia, ser paciente com o tempo
de aprendizagem dos colegas, assim como, as pessoas que me ensinaram foram
pacientes comigo. [...] Foi no Ka-Naombo o primeiro contato com a histdria e
cultura afro, para além das questGes raciais da familia e do que aprendi na escola.
Dentro do grupo tive a oportunidade de discutir questdes raciais a partir de coisas
que aconteciam no meu cotidiano e de outros membros do grupo, relacionando as
discuss@es raciais do &mbito familiar, com a escola, com o contexto da cidade de
Curitiba, onde nds negros ndo somos a maioria da populagéo e do contexto brasileiro
onde somos a maioria da populacdo mas, que ndo acessamos com a mesma
proporcao os espacos de decisdo politica, cargos de status, ascensdo econdmica. Foi
no Ka-naombo que me caiu a fixa da consciéncia racial, ja me reconhecia como uma
guria negra mas, penso que no Ka-naombo pude aprofundar meu entendimento
sobre o racismo, como algo que € estrutural e estruturante da nossa sociedade, que
ndo é uma questdo individual, causado apenas por alguns individuos racistas. Essas
percepgdes tive durante as rodas de conversa do grupo (Fernanda Santiago, Curitiba,
abril 2020).
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A minha passagem no grupo Afro Cultural Ka-Naombo ajudou muito pra me
reconhecer enquanto uma pessoa preta porque até entdo eu ndo me reconhecia
enquanto preto, apesar de ter o tom de pele retinto, porque eu morava numa
instituicdo onde tinha poucos pretos, e também a instituicdo se localizava numa
regido que também s6 tinha brancos, que é a colonizacdo polonesa. Entdo era
complicadissimo mesmo, s6 me reconhecia enquanto preto entendia as situacdes que
era racismo quando era essas coisas que a gente conhece como xingamento de
macaco, é.. essas brincadeiras bem ofensivas, assim entendeu. As outras questfes de
racismo através de brincadeira, que vem mais sutil assim e, que também destréi a
gente por dentro. Mas ai eu ndo entendia muito e ai 0 Ka Naombo me ajudou a
entender essa questdo, me ajudou a me reconhecer enquanto uma pessoa preta e o
Ka Naombo foi o lugar onde eu me apaixonei pela cultura afro-brasileira e gracas a
deus, trabalho com isso até hoje. Entdo o Ka-Naombo é um marco zero, o inicio de
tudo, da minha vida relacionada a cultura afro-brasileira (Diorlei Santos, abril,
2020).

Sobre convivéncia como importante fundamento:

O simples fato de encontrar todo final de semana (sdbado e domingo) pessoas negras
que ndo eram da minha familia me fez perceber coisas que antes eu ndo percebia, foi
fortalecedor pra minha auto-estima, eu era uma adolescente negra que sO ouvia
elogios da minha familia, de alguns amigos e do namorado. Ter outras pessoas que
percebiam beleza em mim e que valorizavam outras qualidades minhas. Acho que
foi no Ka-naombo a primeira vez que ouvi discussdes sobre relagdes interraciais, na
época meu namorado era branco e fui questionado por algumas pessoas, se eu nao
estava usando aquela relacdo para ascender socialmente. Nem tudo foi flores
(Fernanda Santiago, Curitiba, abril de 2020).

Ok a Naombo me permitiu viver mais préximo de outras pessoas negras, de entender
da minha negritude em sua amplitude, como é me fortalecer para seguir forte, em
uma cidade racista como Curitiba. Mantendo viva minhas tradi¢es culturais e de
resisténcia. Eu sempre digo que o Ka Naombo foi uma ponte de minha vida, era um
antes passei a ser outro depois. Sem contar que foi através do Ka Naombo que
conheci a mée dos meus filhos que séo as coisas mais importantes da minha vida.
Entdo definitivamente marcou minha vida para sempre (Elton Fernandes, abril de
2020).

Sobre sensibilizacdo e ampliacdo de referenciais artisticos:

A danga sempre foi um sonho de infancia ndo concretizado até entdo, pois apesar de

toda minha formacéo desde o ensino fundamental até a oitava série, ter sido em
escola particular, ndo me enxergava, por exemplo, no corpo e nos movimentos de
uma bailarina classica, estilo este que era ofertado na escola em que estudei. Outros
estilos de danga eram inacessiveis, dentro do contexto em que eu vivia na época,
nem cheguei a cogitar, pois era uma realidade muito distante da minha. Entretanto,
quando tive contato com o Grupo Ka-Naombo, o sonho da infancia reacendeu, me
deparei com a beleza e o vigor daqueles corpos negros em movimento e pensei:
“Quero fazer parte disso!”. Foi uma experiéncia valiosa, potente, uma semente
plantada e que germinou sem duvida influenciando a minha trajetoria artistica
(Flavia Imirene Sabino, Curitiba, abril de 2020).

Desde 0 momento em que vi 0 grupo pela primeira vez, ja me fiz grandes
questionamentos enquanto pessoa, cada movimento de danca, cada poesia
declamada me fazia arrepiar de indignacdo por cada fato colocado, e emocionava
com a beleza dos movimentos, da forca de expressdo colocada na danga. Na
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primeira apresentacdo percebi que ndo era um simples grupo de danca. Entdo
cresceu a curiosidade de saber ainda mais sobre o grupo. Esse meu amigo me
apresentou para Vera Paixao, e ela me convidou para participar do miss palmares, eu
nunca tinha participado de um concurso, muito menos de beleza negra, pois sempre
me achei um patinho feio, mas ela me convenceu pois disse que 0 miss palmares era
diferente de outros concursos, foi onde comecei a conhecer um pouco da danca afro,
e tantas outras questdes relacionadas ao negro dentro da sociedade. Apds o concurso
comecei a participar do grupo nas apresentacdes levando a cultura através da danga
mas principalmente uma reflexdo sobre as questfes que o negro vive na sociedade
(Denise Camargo, Curitiba, abril de 2020).

Vénia Oliveira (2016) a partir de sua experiéncia como participante dos blocos afro de
Salvador, Rainha Malé e Princesa do II& Aiyé e junto a outras rainhas Ara-ltans, nos fala,
sobre a importancia destes espacos e seus impactos, sobretudo, nos processos de vida e
autoestima de mulheres negras. Esta Rainha nos fala que as mulheres ARA-ITAN: “Mostram-
se mulheres oportunizadas a despertar 0os seus pertencimentos e, desta forma, se tornarem
referéncias de sujeitas ativas, reflexivas e criticas (OLIVEIRA, 2016, p.31)”. Vania nos
coloca a refletir com base em todo o percurso reflexivo que atravessamos até aqui: 0 que é ser
uma rainha?

Hé& duas questdes que me parecem fundamentais de serem colocadas a respeito desse tema.
A primeira delas é que ao mesmo tempo em que essas imagens reificadoras acabam
consubstanciando o entendimento bastante corrente nos espacos de educacdo e militancia, de
que nds pessoas negras somos descendentes de reis e rainhas. Ainda que queiram negar, trata-
se de fatos historicos. Ao mesmo tempo é possivel compreender que nao so de reis e rainhas
se faz uma sociedade e também que precisamos africanizar nossa percep¢do de poder,
soberania, reinado e nos perguntar quantas vezes for necessario: o que é ser uma rainha?

No primeiro ponto estamos negando toda uma gama de linhagens, tradi¢es de saberes e
fazeres tdo importantes de serem referenciadas e celebradas pois constituem também nossa
histéria enguanto povos pretos em diaspora e nossas anterioridades inscritas no chdo e
também formas de existéncia no tempo presente. Somos também descendentes de
construtores, ferreiros, parteiras, benzedeiras, teceldes, costureiras, lavadeiras (salve vovo!) e
tantos outros oficios que poderiamos citar aqui. Talvez reconhecer a importancia desse espaco
na histéria de vida e na cidade e buscar praticar o reconhecimento como verbo, seja
fundamental exercicio de poder (de todas as pessoas, que rumam a compreensdo de ngangas
de si mesmos). Tanto quanto buscar uma compreensdo profunda do que significa ser uma
pessoa coroada, no chdo que se pisa, com as comunidades que pertence e funda. Para além
disso, rever a ideia de poder refletida em nossos imaginarios. As rainhas das quais falamos

sdo também guerreiras, sacerdotisas, educadoras, quilombolas, intelectuais, merendeiras.
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As responsabilidades envolvidas no aprimoramento dessas distintas faces parecem ndo dar
muito espago para uma vida de “luxo”, ostentacdo do que seria uma espécie de “(pretos no)
topo” da piramide. Geralmente o que nos apresentam como “topo” se apresenta, ainda para
muitos, um lugar de guerra e incessante combate, além do que, a piramide ndo deixa de se
sustentar em uma base de pessoas pretas por que algumas alcangaram o topo.

De qualquer forma, as possibilidades de paz parecem minimas. Muitos se vdo no meio do
caminho pois nesse topo muita gente quer chegar ao mesmo tempo, no meio do caminho
ficam muitas, e no dito topo, para quem chega, a porta geralmente fecha ou se abre
direcionando a pessoa para uma pequena salinha de “recortes”. Nela nunca cabe muita gente e
historicamente temos muitos exemplos para nos inspirar. Basta dedicarmos algum tempo para
pesquisar as mortes tragicas de muitos dos nossos que passam suas vidas, asfixiados em
pequenas salas lutando por “um lugar a mesa” dos ditos espagos de poder.

Particularmente, creio que devemos repensar: até que ponto lemos e construimos ideais de
sucesso por meio de filtros ocidentais? a mesma questdo em relagdo a riqueza, 0 que €
riqueza? O que é beleza? O que ¢é poder? Tendo consciéncia que nossa passagem pela Terra é
finita e que ha todo um sistema cosmoldgico e filosofico que se abre para ser (re)conhecido,
estudado e praticado, os caminhos se apresentam diante de meus/nossos olhos, € preciso
energia para se desvincular dos filtros e condicionamentos coloniais nas percepcdes de nos
mesmos e do mundo que nos cerca, hd muitos valores a desaprender e conhecimentos a
cultivar. O primeiro sobre o qual nos pareceu necessario investigar e escrever é o
entendimento de ancestralidade, enquanto relacdo e culto aos antepassados como rito no
tempo presente. Como conceito que nos lembra do respeito as mais velhas e mais velhos, suas
trajetorias e legados, como valor a ser praticado assim como os saberes que nos legam.

Riqueza, poder e beleza sdo também conceitos que rebrotam nos processos de tornar-se
continuidade. E falar de continuidade desde o Ka-Naombo e Concurso de Beleza Negra é
também referenciar Laremi com “Dangar é Pertencer”, Adilto Black com “Grupo Afro-Pop
Ginga Total” e eu mesma com o “Pontes Moveis em Travessias Afro-Contemporaneas™ (ver
capitulo 3), além de outras trajetorias que caberiam elencar, ndo se da no sentido de
reproduzir o caminho e feitos de nossas mais velhas, mas sim continuidade como aprendizado
e recriagdo. Como o percurso de Diorlei Santos como educador, que mais de uma década
antes de suas atuacfes mais recentes como mestre da bateria do Bloco Afro Pretinhosidade e
fundador da Banda Princesas do Ritmo na comunidade Vila Torres, tendo como referéncia
sua vivéncia no Ka-naombo, fundou o Grupo Afro- Cultural Alabi. Ha riqueza, beleza e poder

na multiplicacdo de saberes e cultivo de valores. Sobre o grupo Alabi Diorlei comenta:
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Grupo Afro-Cultural Alabi, primeiro nasce com o nome de Olodumbaié. Nasce
dentro da chacara Menino de Quatro Pinheiros, no ano de 2009. Um amigo pegou e
falou bem assim que Olodumbaié, era um nome né, muito parecido com o Olodum
de Salvador e a gente fazia as mesmas coisas praticamente. Porque o Olodum é um
grupo musical que também tem danga-afro, e a gente cantava algumas musicas,
tocavamos samba-reggae e dancdvamos danca-afro também. Era na pegada de bloco
0 Olodumbaié. Mas a gente ndo, eu ndo entendia essa questdo de Bloco Afro na
época né, mas a gente ja fazia isso. Entdo peguei, entrei em contato com o Pai Israel,
que deus o tenha, e pedi uma referéncia de nomes afros. Ele me mandou quatro e
dos quatro nomes eu escolhi, Alabi. Significa nascido pra vencer. E é isso dai. A
gente ficou de 2009 a 2013 com o Alabi ativo diretamente. Em 2013 e até meados de
2014 o Alabi ficou ativo. Depois desativei porque acabei indo pra Séo Paulo, e
depois que voltei de S&o Paulo ndo voltei mais pra Mandirituba, né, que eu morava
14, e fiquei morando s6 em Curitiba. Ai era inviavel dai, eu ndo tinha transporte pra
ir pra Mandirituba pra continuar o projeto 1a. Ai continuei por aqui em Curitiba, e
dai, é vida que segue (Entrevista com Diorlei Santos, Curitiba, abril de 2020).

Como podemos perceber, trata-se de trajetdrias de continuidade, reinvencéo, para as quais
os legados dessa presenca-rio que é Vera e 0 grupo Ka-naombo se fez fundante. Rio que corta
e banha outros territorios corpo além do meu e nos conecta. Uma das experiéncias mais
significativas nesse processo de ser fruto e continuidade, semente dessas presencas e legados,
buscar ainda, me engajar cada vez mais profundamente com os fundamentos ligados a coroa
que recebi, foi fundar o projeto Pontes Mdveis em Travessias Afro-Contemporaneas. Nasce
com o proposito de ampliar os espacos de pesquisa em dancas negras na cidade de Curitiba,
inicialmente realizando a circulacdo de distintas oficinas de dancas afro-orientadas elaboradas
por profissionais negras e negros da cena local. Se desvela de fato grande espaco de encontro
e encruzilhar de muitas das presencas, trajetorias e comunidades referenciadas no trabalho.

Inicialmente, em 2015, o projeto nasce pautando uma ideia de “visibilidade” distinta
da compreensdo que seu proprio percurso gerou e nos traz no tempo presente: trata-se desde
sempre, de uma demanda de visibilidade, primeiramente, interior. Da possibilidade de nos
olharmos de dentro, vislumbrando quem somos enguanto pessoas e comunidade praticante
desses saberes, buscando coletivamente e de maneira pratica, reconhecer e reverenciar as
anterioridades e futuros possiveis que evocamos ao pratica-los. Sobre nos erguermos dentro
de nés mesmos enquanto pessoas e comunidades. Palavras que nascem das praticas.

Bradamos com a historiadora Beatriz do Nascimento (1989) “Oh paz infinita, poder
fazer elos de ligagdo em uma historia fragmentada!”, cientes de que de maneira alguma
entramos em um mundo cor de rosa, das inumeros contradi¢cGes que enfrentamos e desafios
que temos pela frente. O que temos compreendido como processo de aquilombamento €, em
termos hegemdonicos, menos luxuoso e visivel do que aparenta os nossos tempos. Ha

iniciativas muito relevantes sendo tomadas sem que sejam amplamente divulgadas e
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conhecidas, muitas que inclusive desconhecem os sentidos profundos da palavra, mas os
praticam em suas comunidades. Ha rios que se refazem, gerando outros fluxos e correntezas.

Aprendemos com a professora Claudia Maria Ferreira quando relata:

Ter participado de espago de resisténcia ndo significa que ao mudar de espaco vocé
traga seus vicios negativos junto, e nem sempre ao mudar de espago VOocé quer ser
referido ao espaco anterior, as vezes nos afastamos por ter feridas e momentos ruins
que ndo cicatrizaram e respeitar a individualidade de cada um e uma é fundamental
para o crescimento. Eu particularmente sempre fui uma pessoa que valorizou muito
a luta contra o racismo acima de tudo e ter pessoas que se aproveitaram dessa minha
cegueira foi muito ruim porque como diz o ditado acabei ficando “com os dois pés
atras” se tratando de militdncia negra (Entrevista com Claudia Maria Ferreira,
Curitiba, abril2020).

Sankofa também nos parece ser sobre isso: aprender a olhar para a histdria, sem negar o
valor das experiéncias vividas, mas também respeitando nossos diferentes limites, tempos e
caminhos. Ka-Naombo € chdo, historia viva de largos passos, cujas pegadas nao
esqueceremos tdo cedo. A seu tempo, a seu modo, em seu chdo, com 0s meios que dispde
fundou espacos de pesquisa artistica, e territorio de resisténcia. Deste novo rio, novos outros
surgem como essa breve reflexdo sobre a trajetoria do grupo evidencia. Reverenciamos todas,
todos, todes que passaram por esse grupo, se engajaram no concurso ou integraram a ACNAP.
Reverenciamos a presenca-rio de Vera Paixao e todas as mais velhas que constituem a roda

boca-de-chdo que esse trabalho abre.
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Figura38 Roda-bocaenTerritério Corpo: montagemreunindoimagensdepresencasmaisvelhasligadasa
contextos de dancas afro em Curitiba, com base na trajetéria e olhar da autora. Desde dentro da espiral: 1.
Yaguna Dalzira; 2. Dirléia Aparecida Matias; 3. Vera Paixdo; 4. Dermeval Silva; 5. Itaércio Rocha; 6.
Adilto Black; 7. Diorlei Santos; 8. Amanda Gongalves; 9. Brenda Maria; 10. Nelson Sebasti&o; 11.
Priscilla Pontes; 12. Leonardo da Cruz; 13. Laremi Paixdo. Fonte das imagens: facebook das pessoas
referenciadas.

A montagem com as imagens sintetiza as presencas e comunidades que formam a
segunda roda no trabalho, sendo a primeira delas a roda das populagdes internas. Ambas
constituem parte de uma escrita gerada com e por meio de desenhos e imagens. Adiante,
rumando o fim dessa travessia, versaremos sobre o Projeto Pontes Mdveis, sobre o Bloco
Afro Pretinhosidade e ao final sobre o processo de escrita do trabalho. Trés diferentes
experiéncias, ligadas diretamente ou indiretamente ndo apenas as criagdes de Vera, mas sim
banhadas pela diversidade de fluxos, correntezas e transbordamentos de aguas ancestrais que
referenciamos até aqui. Trés contextos que sdo partes do campo de pesquisa, nos gquais tenho
habitado ao longo de sua producéo e muito antes dela. Criagfes do tempo presente nas quais a
historia se escreve e pelas quais seguem falando as vozes do chdo e contando antigas historias.
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Capitulo 3 - ESPALHANDO SEMENTES

Chegamos até aqui entendendo que existir quer queira, quer ndo, é tornar relacdes
profundas com os espacos que € em que se vive. Ainda que ndo percebamos os povos “de
dentro” e os povos “de fora”, vivem cruzando as fronteiras que somos e temos em nos,
lembrando que somos espacos de passagem, passantes e também a propria passagem. Somos
o transito da vida se inscrevendo no mundo.

A essa altura de nossa travessia jd pudemos ter uma compreensdo do quanto a
colonialidade e os racismos, estdo ha séculos se entranhando nas estruturas da sociedade
brasileira, reforcando a perpetuacdo de uma forma de conhecer que nos rouba a complexidade
de que somos feitos. Estruturas essas das quais somos parte. A0 mesmo tempo em que SOMos
atravessados e, no tempo, inevitavelmente moldados por elas, dentro dos limites de nossas
existéncias, em escala bastante distinta — as atravessamos e moldamos desde as proprias
estruturas que somos. Quem governa os portdes bocas, olhos, ouvidos, poros? Quem governa
as temperaturas e batimentos cardiacos desses territorios corpos que somos? Quem governa as
entradas e saidas, autoriza ou desautoriza o transito da vida em nos?

Nascemos da unido de duas células, essas células se multiplicam, se especializam e
durante o tempo de gestagdo, tornamo-nos corpo. Nascemos. Tornamo-nos pessoa,
multiplicidade, “pessoas da pessoa”: filha/o de alguém, nascido em um determinado lugar,
atravessado pelos sistemas culturais e normas sociais vigentes nesse lugar. Tornamo-nos
pessoas pelas vivéncias que experienciamos enquanto e em comunidade. A vida e as
experiéncias que as nutre, segue se expandindo em nds e a partir de nds ainda que ndo
percebamos.

N&o deixamos de ser célula ao nos tornarmos corpo, ndo deixamos de Sser corpo ao nos
tornarmos pessoa, ndo deixamos de ser parte de uma familia ao nos tornarmos parte de
distintas comunidades. Em qualquer ponto do percurso, somos a totalidade da experiéncia
acumulada e em movimento, enquanto pessoas, povos, mas também como espécie humana,
pertencente a Terra e sua trajetoria. Apesar de seguirmos sendo células, somos conjuntos de
células que trabalham em favor da vida, gerando sempre novos niveis de organizagdo e
complexidade. “Conjuntos dentro de conjuntos”, “sistemas dentro de sistemas” COMO NOS
lembra Bunseki Fu-Kiau (apud SANTANA, 2019).

Nesse processo, retornar aos niveis anteriores ndo € uma opgdo. Movimento e expansao se
apresentam como propriedades da vida e em certa medida dizem respeito a processos

irreversiveis. O corpo é ele mesmo conjuntos de estruturas em movimento e constante
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interacdo entre si e com estruturas maiores. Dessa interagdo constante com as estruturas
maiores depende nossa sobrevivéncia, desde o processo gestacional que nos traz ao mundo,
no tempo em que o territdrio era o interior da pessoa que nos gestou. Placenta paredes, cordao
umbilical, ponte para absorcdo dos nutrientes necessarios ao desenvolvimento da vida. O
corddo se corta, a conexao com quem nos gerou apenas se torna “sem fio”.

Chegamos no mundo de cabega, como quem mergulha, agora em um oceano de ar e
matéria invisivel aos olhos humanos. Mais um ventre que nos gesta: as familias e
comunidades, e a relacdo com diversos tipos de conhecimentos, formas e sentidos praticos em
produzi-los. Nascemos j& sendo gestadas/o por comunidades de pessoas, lugares, relacdes. Por
meio das relagfes coletivas, das experiéncias de convivéncia, nos construimos como pessoas e
renascemos inumeras vezes ao longo da vida. O conhecimento esta ligado a todos esses
processos, e a vida por si s ja € uma grande escola, tanto como experiéncia biolégica quanto
social e cultural.

Afinal, a educacdo estaria restrita aos processos de alfabetizacdo, formacdo nos niveis
basico, médio e superior? Como algo que se da apenas nas creches, escolas e universidades?
Compreendemos junto a Nilma Lino Gomes (2019), que o processo educativo perdura por
toda a vida se estendendo por todas as esferas do existir. Estamos de acordo também com
Milton Santos quando sugere que a vida ¢ ela mesma uma escola ao afirmar que “(...) a
existéncia ¢ produtora de sua propria pedagogia (SANTOS, 2001, p.116)”. Nesse sentido,
compreendemos educacdo como amplo processo de humanizacdo que abarca todos o0s
caminhos que percorremos antes, durante, depois e enquanto passamos por esses espacos (de
educacédo-formal), quando isso acontece.

Olhando com atencdo para meu préprio percurso, assim como me aproximando das
biografias de meus pares e interlocutores desse trabalho, percebo o quanto as experiéncias na
educacdo ndo-formal ainda quando co-existem com as experiéncias formais, apresentam-se
como pontos chave em suas trajetorias. Palestras, oficinas, vivéncias em projetos sociais e
eventos com as tematicas das culturas afro-brasileiras, aparecem como despontamento de
experiéncias significativas e determinantes para o aprofundamento nos oficios que hoje
praticam, as pessoas que se tornaram e as comunidades que fundaram ou passaram a pertencer
ao longo da vida. Comigo também tem sido assim, pois as experiéncias que considero mais
signitificativas e transformadoras em termos educativos foram até aqui vivenciadas em
contextos néo-formais.

Em termos de educagdo formal considero, junto a grande parte das autoras e autores do

escopo teorico elencado para esse trabalho, fundamental refletir criticamente e elaborar
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estratégias para lidar com o carater eurocéntrico e hierarquizado do conhecimento, as
defasagens, lacunas e auséncias nas pequenas e grandes &reas e subéreas em que os saberes
foram picotados nas culturas ocidentais. Importante refletir critica e propositivamente o
curriculo, exigindo e contribuindo para a realizacdo de reformas e revisdes para que de fato a
educacao seja emancipatoria nesses espacos. Sobretudo para pessoas pretas e indigenas que
historicamente foram e, em muitas medidas seguem dele sendo excluidas.

Ao abordar as epistemologias negras no campo da danca, sobretudo, nos curriculos dos

cursos de graduacdo em Danca no Brasil, Silva (2018) observa que:

A auséncia das referéncias ndo hegembdnicas limita o campo de exploragdo do
estudante brasileiro e afeta, de maneira distinta, estudantes negros e ndo negros. Em
um pais onde mais da metade da populacdo € composta por afro-brasileiros, as
propostas desenvolvidas em sala de aula ndo contemplam tal diversidade, o que se
torna complexo quando tentamos abordar o corpo brasileiro a partir de sua profunda
interseccdo com tais culturas corporais. Isso € deveras sério porque
contraditoriamente, a ideia da corporalidade negra sempre foi propalada no
imaginario nacional — o brasileiro tem um swing, tem um tempero especial — mas
preponderantemente absorvida no nivel da otherness [...]. Essa percep¢do sempre
veio a reboque da habilidade inata e ndo da cultural e tecnicamente apreendida.
Estudantes aprendem essas corporeidades a partir de dimensdes folclorizadas, de
maneira superficial em abordagens que reforcam sobremaneira a ludicidade e o
ritual, sem adentrar em camadas mais densas das técnicas e estéticas (SILVA, 2018,
p. 83-84).

Ao refletir criticamente sobre essas auséncias modo geral no campo da danca e em
particular no campo das dancas negras, Luciane da Siva nos lembra que, ha décadas, hd uma
literatura crescente abordando de maneira responsavel e devida as corporeidades negras. Tal
como em terras brasileiras as obras de Nadir N6brega, Inaicyra Falcdo, Carmen Luz, Amélia
Conrado entre tantas outras presencas caras a esse denso campo de estudo. Seu proprio
trabalho € uma das producdes que apresenta grandes contribuicdes para a transformacdo das
realidades curriculares nos cursos de ensino superior, sobretudo em danca. Entretanto,
consideramos que € também e, sobretudo, no existir para além dos muros e pavimentos
institucionais, que encontramos epistemologias negras sendo cultivadas, e quanto mais
aprofundamos conhecimentos sobre 0s processos historicos de nosso chdo compreendemos o
porqué.

Desde o nivel mais basico de alfabetizacdo foram raras e muitas vezes inexistentes as
oportunidades de acessar nos espacos oficiais de educacdo, conhecimentos como 0s que
acessei nos arrastoes de maracatu, nas rodas de tambor de crioula, nas rodas de samba, de
coco, assim como nas inumeras aulas de dancas afro-orientadas que tive a oportunidade de

vivenciar nesse percurso formativo. E com isso 0 acesso a modos de produzir conhecimentos
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ligados as tecnologias de refazimento dos povos africano-diaspéricos e pindoramicos.
Experiéncias fundantemente inscritas nas camadas de historia desses chaos [nesse caso: desde
Curitiba, Parand, Brasil — Pindorama], fortemente alinhavadas no tecido cultural que constitui
as populagdes que os habitam.

Na escola, quando muito, lembro-me de algumas parcas experiéncias capturando esse
universo de saberes, sob a perspectiva das “dangas regionais”, “folcldricas”, que apareciam —
mais em livros de geografia do que histdria ou qualquer outra disciplina — como representacao
das “identidades” dos diferentes lugares do Brasil. Ja no curso de graduacdo em danga, a
Unica disciplina que abordou o tema das culturas com base em um escopo tedrico critico e
especializado, foi uma disciplina chamada “Folclore”, ministrada por uma professora advinda
do campo das Ciéncias Sociais, que propds discussdes interessantes a respeito das culturas,
entretanto, possuia uma bagagem restrita no ambito da Danca e, de modo mais amplo, das
Artes, enquanto areas de conhecimento. Lembro, de me sentir completamente ignorante e
incapaz de compreender e interpretar as leituras propostas pela professora. E memoravel a
dificuldade, ndo somente minha, mas de grande parte da turma em avancar coletivamente
nessas discussoes.

“Etnocentrismo”, 01? “Eurocentrismo”, ha? Em que medida a realidade da educagdo
basica e sistema de ensino no pais que antecede esse momento na experiéncia de quem passa
pelo ensino superior, permite aproximar de tais conceitos? Se raramente somos orientados
para uma consciéncia critica acerca das hierarquias e estruturas de poder que organizam
nossas existéncias no mundo e valores cujas perspectivas nos edificam. Se ndo somos
ensinados a questionar, mas sim a responder mecanicamente, conforme aquilo que nos foi
“depositado”. Se para além dos contetidos a propria forma (hegemonica) de aprendizagem
alimenta e reproduz mecanismos de dominacdo e domesticacdo do corpo-pensamento.

No ambito da educacdo formal, importante observar que o distanciamento entre “sujeitos
pesquisadores” e “objetos pesquisados”, de maneira alguma acontece apenas em termos de
ensino superior, na producdo de monografias, dissertacdes e teses. Acontece tambem desde os
anos iniciais passando pelos ensinos fundamental e médio, quando nos deparamos com o que
em Pedagogia do Oprimido (1996), Paulo Freire nomeia como educagdo depositaria. Um
tipo de educagdo fundamentalmente narradora na qual, as posi¢des, educador-educando séo
rigidas e a palavra, por sua vez, “(...) se esvazia da dimensdo concreta que devia ter ou se

transforma em palavra oca, em verbosidade alienada e alienante (FREIRE, 1996, p.57)”.

Nao ¢ de estranhar, pois, que nesta visao “bancaria” da educagdo, os homens sejam
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vistos como seres da adaptacdo, do ajustamento. Quanto mais se exercitem 0s
educandos no arquivamento dos depodsitos que lhe sdo feitos, tanto menos
desenvolverdo em si a consciéncia critica de que resultaria a sua inser¢do no mundo.
Como transformadores dele, como sujeitos. Quanto mais se lhes imponha
passividade, tanto mais ingenuamente, em lugar de transformar, tentem adaptar-se
ao mundo, a realidade parcializada nos depdsitos recebidos. Na medida em que essa
visdo “bancaria” anula o poder criador dos educandos ou os minimiza estimulando
sua ingenuidade e ndo sua criticidade, satisfaz aos interesses dos opressores: para
estes, o fundamental ndo é o desnudamento do mundo, a sua transformagao. O seu
“humanitarismo”, ¢ ndo humanismo, estd em preservar a situacdo de que sdo
beneficiarios e que lhes possibilita a manutengdo de sua falsa generosidade [...] Por
isso mesmo € que reagem, até instintivamente, contra qualquer tentativa de uma
educacdo estimulante do pensar auténtico, que ndo se deixa emaranhar pelas visfes
parciais da realidade, buscando sempre 0s nexos que prendem um ponto a outro, ou
um problema a outro (FREIRE, 1996, p.58).

Conforme propde o autor, esse modelo de educacdo opera como instrumento de
opressdo, contribuindo para a domesticagdo de corpos condicionados a serem “preenchidos”
por infindaveis narracGes do conhecimento, o qual sdo estimulados a receber de maneira docil
e passiva, daqueles que neles o “despeja”. E esse, salvo raras excegdes, aparenta ser o modelo
de educacéo que vige nas estruturas brasileiras, desde a maior a menor estrutura de elaboragéo
e implementacdo das leis, diretrizes e bases. O movimento se configura como unilateral, a voz
de comando vem do alto, de fora e cada vez mais de longe, ressoando um timbre colonial.

Vide implantacdo de escolas civico militares e 0s processos de militarizacdo da
educagdo no Parand''®, pautado no principio da “disciplina”, direcionado a escolas que
apresentam “baixo indice de desenvolvimento” e ndo por acaso sdo localizadas em contextos
periferizados, socialmente colocados a margem. O Estado ndo s6 abandona as “periferias”,
mas encurrala e silencia exercendo seu poder, branco, autoritario e genocida. Como quem diz:
“Apanhe e apanhe em siléncio, porque, afinal, vida ¢ assim. Quem mandou nascer preta/o e
pobre?”.

N&o por acaso existe a Lei 10.639/2003 que torna obrigatério o ensino de Histdrias e
Culturas Africanas, Afro-Brasileiras e Indigenas em todas as redes de ensino do pais.
Certamente uma conguista que, assim como a Politica de Cotas Raciais, se apresenta como
fruto de muita luta dos movimentos negros, sociais e populares, cujo efeito pode ser
observado no aumento de discentes negras e negros no ensino superior. Todavia, aumento
bastante discrepante quando observado em relagdo: ao corpo docente, aos cargos
administrativos, as disciplinas e areas de estudo ligadas as africanidades e culturas amerindias
no Brasil implementadas como obrigatorias (para além de recortes e especificidades). Ou seja,

as camadas mais enrijecidas e cristalizadas das estruturas educacionais que vigem no pais, 0s

10 https://www.anf.org.br/a-militarizacao-das-escolas-publicas-no-parana/ . Acesso em 14/01/21.
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“espacos de poder”, seguem quase intactos. Ha ainda em 2020 um perfil cromético bastante
contrastante e evidente em relagdo a profissionais que portam canetas e os controles do ar
condicionado da sala de aula, e aqueles que empurram os carrinhos e cuidam da limpeza,
transitando sob o sol entre jardins e canteiros das universidades.

O que vivenciamos na sala de aula, nas relagdes educador-educando, educando-
educando, educador-educador, educandos-educadores-merendeiras/os, auxiliares da limpeza,
jardineiros, inspetores, bibliotecarias/os, secretarias/os, coordenadoras/es pedagdgicos,
diretoras/es e também as familias dos educandos; da relagdo comunidade escolar-espaco da
escola; da relagdo comunidade escolar-comunidade do bairro — todas essas relagdes
constituem o cotidiano dos espacos oficiais de ensino e 0 processo de aprendizagem,
percebamos ou n&o.

N&o raramente, essas posi¢cOes sdo organizadas de modo hierarquico e rigido, e as
relagdes se ddo de modo automatizado. A visdo “bancaria” anula e minimiza o poder criador
n&o apenas do educando, mas de toda a comunidade, pois instaura um modelo de relagdo que
hierarquiza verticalmente as posi¢des sociais. Quanto menos “depdsitos oficiais” a pessoa
apresenta mais baixo é o nivel ocupado por essa pessoa na hierarquia, mais submetida as
vozes de comando que vem do alto, dos niveis superiores. Algo que reflete uma estrutura
maior, na qual a realidade da educacdo formal esta inserida e pela qual é governada, pois o
modelo de “educag¢do bancaria” que vige no pais € for¢a motriz de um modelo de
desenvolvimento econdmico que ndo nos quer pensantes, mas sim produtivos para 0 mercado
de trabalho. Ndo nos querem conscientes das historias, de nosso corpo de conhecimento
(Silva, 2018), donas de nossas vozes e COros COmo pessoas e povos brasileiros, mas sim como
parte da manutencdo do poderio da elite dominante. Esta, frequentemente composta pela
extensdo das linhagens daqueles que escravizaram nossos ancestrais africanos e indigenas. A
guem interessa que a estrutura permaneca assim?

Estamos de acordo com o professor José Jorge de Carvalho (2018) quando afirma que
sem cotas epistémicas ndo ha descolonizacdo, mas sim um processo de neocolonizagéo.
Afinal, seria mesmo uma conquista para n0s pessoas pretas e indigenas lutar tanto para
adentrar em espagos em que temos que seguir lutando cotidianamente para ter nossa
humanidade e dignidade reconhecida? Serd& mesmo um ganho para as pessoas pretas e
indigenas receber uma enxurrada de conhecimentos produzidos por pessoas e realidades
alheias ao [e em muitos casos que violenta e oprime] seu chao, suas histérias, suas gentes? E
ainda, além de sobreviver, ter que dispender energia para brigar pelo acesso a tais

conhecimentos nesses espagos?



205

O uso do borddo “a casa grande chora quando a senzala aprende a ler” soa
extremamente equivocado, quando sdo muitas as pessoas negras que tombam, tendo a salde
mental comprometida como consequéncia do ingresso e tentativa de sobrevivéncia nesse
sistema estrutural e historicamente racista. Uma segunda consideracdo importante de ser
evidenciada acerca desse borddo: senzala ndo é o lugar desde o qual, nesse trabalho e na vida
que 0 gesta, nos opomos a casa grande, mas sim o quilombo. Quilombo como modelo de
sociedade criado por e para povos negro-africanos em busca de emancipacdo, como forma de
recuperar sua humanidade em relacdo primordial com a terra, suas gramaticas, vocabularios,
valores e sistemas proprios de conhecimentos sobre o mundo. Quilombo lido
contemporaneamente por Beatriz Nascimento como uma “sapiéncia” que trascende 0s limites
de um determinado espaco fisico se desvela em modos de existir. Beatriz afirma que “o
Quilombo néo foi o reduto de negros fugidos: foi a sociedade alternativa que o negro criou
(NASCIMENTO, 2018, p. 101)”.

Pensar desde quilombos ao invés de senzalas, implica uma profunda mudanca de
consciéncia acerca de valores e percepcdes que temos do mundo e de nés mesmas como
pessoas e comunidades negras em diaspora, uma vez que no Brasil, temos sido educados com
a perpetuacdo da referéncia da senzala.

Ao concebermos a educacdo como amplo processo de humanizagdo que se da nos
espacos escolares e ndo-escolares, e compreendendo ainda, o modelo da “educagdo bancaria”
e eurocéntrica, como caracteristica desses processos educativos no Brasil, cabe lembrar, que
frequentemente nos acostumamos, com a auséncia de referenciais epistemoldgicos que
escapem as formas eurocentradas. Nao apenas os ‘“‘contetidos” que temos acesso, Mmas
também nas préprias formas de produzir e empregar os conhecimentos: uma forma
geralmente utilitarista, automatizada, descolada do contexto/chdo e verborragica onde as
palavras seguem sendo ocas de sentido.

Desvelar essas historias de violéncia amenizadas e botadas em “panos quentes” pela
falsa ideia de democracia racial que vige no imaginario brasileiro é — por conta de todos 0s
processos histdricos e estruturas sociais evidenciados nas linhas e entrelinhas desse texto, e
ainda tantas outras que o texto ndo comporta e alcanca — também, uma questdo de
oportunidade. Inclusive para as proprias pessoas e comunidades negro-brasileiras oprimidas
por esse sistema.

Diante dessa conjuntura, nos parece pertinente e ético, que um processo de pesquisa que
se anuncia decolonial, sobretudo no campo das artes e mais especificamente em danga,

perpasse a autorreflexdo acerca das camadas profundas das subjetividades que movem e
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tecem o trabalho. A racionalidade cartesiana, caracteristica do pensamento ocidental,
enquanto sistema Unico de avaliar e produzir conhecimento, tem condicionado nossas
perspectivas e mutilado também nossas ideias antes mesmo delas florescerem. Trata-se de
instancias do epistemicidio, definido pelo filosofo e professor Renato Noguera como “(...) o
assassinato de perspectivas intelectuais que ndo estdo dentro dos canones europeus
(NOGUERA, 2013, p.143)”. Além disso, a propria ideia de intelectualidade nos € apresentada
e muitas vezes as reproduzimos de modo demasiado estreita, como algo pertencente aos
detentores de titulos académicos.

Lembremos em primeira mdo, que o intelecto se apresenta como uma das faculdades
inerentes a condicdo humana, como capacidade de discernimentos, entendimentos,
inteligéncias nascidas no tempo, nas relacdes como o mundo. Inteligéncia, palavra cuja
etimologia:

Do latim intelligencia < intellegere, de inter: "entre" e legere: "recolher”, "fazer
escolha”, "ler", sendo que este ultimo verbo tem o sentido de saber juntar as letras.
Desta forma, inteligéncia quer dizer "saber ler nas entrelinhas". Na proxima vez que
estiver procurando uma solugdo inteligente para qualquer questdo, procure dar mais

atencéo a informac#o nas "entrelinhas" (Dicionario Etimolégico, online)**,
Nos termos das epistemologias ocidentais, lembro-me de ler ainda nos tempos de

graduacdo, a obra de Howard Gardner (1983) a versar sobre sua teoria das inteligéncias

multiplas. Conforme disserta autora Katia Smole (1999) sobre a teoria de Gardner:

Ha& mais de uma inteligéncia: ele inicialmente propds sete, mas é possivel que
existam outras. As inteligéncias podem ser estimuladas: o contexto social, a escola, a
oportunidade de explorar e realizar atividades diferentes sdo fatores que podem
interferir no desenvolvimento das inteligéncias. As inteligéncias se combinam de
forma Unica em cada pessoa: cada pessoa nasce com todas as inteligéncias que se
desenvolverdo durante sua vida, de modo Unico. Ndo ha como padronizar: as
combinagfes das inteligéncias sdo Unicas, tal como as impressdes digitais (SMOLE,
1999, p.9).

Embora a prépria teoria do autor nos dé base cientifica para compreender que
inteligéncia ndo se reduz e nem se mede pelo QI, essa parece ser a crenca com a qual
geralmente lidamos ao longo de todo processo formativo na educacgéo brasileira: uma ideia de
inteligéncia de natureza unica e exclusivamente l6gico-matematica que reduz, ou “atrofia” a

poténcia de nossas multiplas capacidades intelectuais. Na época o contato com essa obra me

fez refletir sobre distintas formas de inteligéncia e a0 mesmo tempo, abriu os olhos para

11 hitps://www.dicionarioetimologico.com.br/inteligencia/
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compreensdo de que ha tipos de inteligéncia que sdo valorizados e outros que além de
subvalorizados, muitas vezes sequer s&o lidos como inteligiveis.

Conforme disserta a autora Smole (1999), os tipos de inteligéncia descritos pelo
referido autor, sdo pelo menos sete, a saber: linguistica; l6gica-matematica; musical; espacial;

corporal-cinestésica, interpessoal; intrapessoal.

Devemos pensar nessas sete inteligéncias pelo menos como sete habilidades que
caracterizam nossa espécie e que se desenvolveram ao longo do tempo. De maneira
geral, todos nos temos parcelas expressivas de cada uma delas, mas 0 que nos
diferencia é a maneira pela qual elas se configuram, ou o perfil de nossos pontos
fortes e fracos. Além disso, uma inteligéncia nunca se manifesta isolada, no
comportamento humano. Cada tarefa, ou cada funcéo, envolve uma combinacéo de
inteligéncias. O principal desafio da educacéo é, portanto, entender as diferengas no
perfil intelectual dos alunos e formar uma ideia de como desenvolvé-lo (SMOLE,
1999, p.13).

Compreender a multiplicidade das capacidades intelectuais dos seres humanos nos parece
fundamental para a reflexdo que esse trabalho propde acerca do conhecimento. Todavia,
consideramos necessario dimensionar a discussao sobre o que compreendemos por intelecto,
inteligéncia, conhecimento e educacdo a partir das realidades brasileiras. No sentido de
ampliar essas compreensdes a partir de modelos de educacdo e formas de producdo de
conhecimento pertencentes aos sistemas culturais de povos africanos e pindoramicos. Estes
que, em grande medida, contemplam a multiplicidade das capacidades intelectuais inerentes
aos seres humanos, concebendo corpo enquanto totalidade e poténcia, praticando-o de
maneira integrada, contrastando frequentemente com as experiéncias de corpo e
conhecimento apreendidas nas culturas ocidentais.

Por tomar como elemento fundante o corpo, compreendemos a danga como campo de
saberes e fazeres privilegiado para refletirmos sobre as mdltiplas inteligéncias humanas.
Certamente cada linguagem de movimento, cada contexto de ensino-aprendizagem em danca
apresenta uma combinagéo singular que aciona ndo apenas distintas capacidades corporais em
seus fazeres, mas nos oferece diferentes mundos codificados a partir de experiéncias culturais
especificas onde em cada lugar a danca e o dangar possuem sentidos préprios. Cada proposta
de ensino traz consigo formas de se trabalhar tais contetdos que sdo direta ou indiretamente
ligados a trajetdria de vida da pessoa proponente, aos valores e cosmopercepcfes que a
orientam. Estes construidos historica, social, cultural e geograficamente.

A técnica de danga criada pela mestra Germaine Acogny assim como a pedagogia Corpo
em Diapora de Luciane da Silva que se nutre da Técnica Acogny — sdo importantes exemplos

de trabalhos cujos fundamentos nos conduzem a uma percepc¢do holistica do corpo. Corpo
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enquanto totalidade em conex&o com a natureza e 0 COSMOS:

Germaine Acogny produz um pensamento consolidado em danca a partir da sintese
entre dancas do Oeste Africano, sobretudo das regibes do Senegal e Benin,
associadas a danga classica e a danga moderna, neste Ultimo caso, a técnica Graham.
O elemento condutor dessa relacdo entre culturas parece ser a ligacdo expressa com
as forgas da natureza e com uma percepcdo do universo enquanto energia integrada
ao corpo — uma nocdo de um corpo considerado globalmente e cuja energia circula
em si e no universo, premissa presente em diversas culturas africanas e que segue
mal compreendida nos diversos contextos ndo africanos, quando reduzida ao
misticismo. Trata-se da percep¢do fundamental do corpo como cosmos e como
mobilizador de energias vitais de maneira muito concreta. Esse dialogo que, segundo
Germaine, ¢ filosofia da vida e do corpo, constitui-se também em uma percep¢éo da
espiritualidade, algo distinto de filiagdo ou percepcdo religiosa, tal qual costuma-se
referir quando aborda-se as artes africanas. Trata-se da conexdo da pessoa que danca
com os contextos ao redor, numa perspectiva somatica, em o0posi¢do ao
entendimento no registro europeu orientalista, onde as praticas corporais de Asia e
Africa sdo consideradas esotéricas — um tipo de compreensdo que remonta aos
primordios da antropologia na sua concepgdo de animismo, formulagéo eurocéntrica
sobre as cosmologias ndo europeias (SILVA, 2018, p.201).

Como bem pontua Luciane, ndo se trata de misticismo mas da “(...) percepcao
fundamental do corpo como um cosmos e como mobilizador de energias vitais de maneira
muito concreta (SILVA, 2018, p.201)”. Estejamos onde estivermos, enquanto vivermos,
SOmos corpos que respiram. SO esse fato ja nos lembra do quanto somos vitalmente ligados a
Terra e seus fluxos. Inspiramos e expiramos o mundo a todo instante e produzir esse
movimento vital de troca gasosa de forma consciente ja é algo que podemos compreender
como mobilizacdo energias vitais. Seja por orientacdo verbal mais direta ou pelo préprio
efeito produzido ao dancar, as praticas de danca geralmente nos lembram que respiramos,
Somos movimento enquanto nos movemos, assim como somos envolvidos e tramados a
movimentos mais amplos do que n6s. Frequentemente nos lembram também que temos altura,
largura e profundidade, nos oferece caminhos para praticar distintas temporalidades e
experimentar ritmos junto a exploragéo da motricidade. Recorda que ocupamos um espago no
mundo, e menos frequentemente, nos lembram que esse mundo é vivo e ancestre e que nos
articulamos a ele participando ativamente de suas camadas de histéria. Nessa dissertagdo
estamos a versar sobre contextos de producdo de conhecimento em danca em que esse
aspecto, bem como a historia de cada pessoa ¢ uma das dimens@es do corpo que danca e da
danca que produz.

Conforme descreve Luciane da Silva (2018) na Técnica Acogny, 0 corpo €
frequentemente relacionado a elementos da natureza, fundamentos consolidados a partir de

sua trajetoria:
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Aprendemos o movimento do baoba, da palmeira da costa, da estrela do mar, do
fromager, da boneca ashanti, (...) entre outros. Tais mobilizacdes propem uma
relacdo e entendimento do movimento a partir do imaginario, suplantando a
perspectiva abstrada e oferecendo a possibilidade a pessoa que danca ndo apenas
imaginar seu gesto, mas re-imagina-lo na medida em que acessara seu cognitivo para
concretizar o simbolo proposto. Assim, embora 0 movimento do baoba, por
exemplo, seja construido a partir de motivacdes sistematizadas e claras de bracos,
pernas, percepcao ritmica entre outros aspectos bem determinados, o baoba de uma
pessoa nunca serd igual ao baoba da outra, a imaginagao faz com que os sensos de
construcdo do movimento ndo sejam apenas captados desde fora, mas desde dentro.
Prevalece a importancia de se perceber enquanto arvore na perspectiva de um
enraizamento profundo nas tradigGes proprias de cada pessoa e uma expansdo
motivada por alcangar distancias, o que é simbolicamente a relagdo com os entornos
(SILVA, 2018, p.207).

Enquanto simbolo o baoba possibilita conexdes significativas com a reflexdo proposta
nesse trabalho. O sujeito oculto da frase “rachando o petit-pavé”, que intitula a dissertacdo, é
uma arvore frondosa imaginada tal qual um baoba. Um baobé feito Germaine cujos ramos
atravessam sobre o atlantico e além de outros contextos, alcancaram a cidade em que vivo
através do trabalho empreendido por Luciane da Silva. Esta que por sua vez, além da Técnica
Acogny, articula em sua pedagogia fundamentos oriundos de contextos habitados e praticados
ao longo de sua experiéncia de vida, como a capoeira e sua atuacdo no campo da
antropologia. Mulheres distintas, profundamente enraizadas em suas proprias tradicdes e
comprometidas com a recriagdo de mundos pelo movimento. Mulheres cujos trabalhos
irrigam territorio corpo e 0 pequeno broto que nele se expande assim como tantos corpos
sementes em didspora espalhadas pelo planeta.

A descricdo do espaco fisico da Ecole des Sables — Escola das Areias, Centro Interncional
de Dancas Tradicionais e Contemporéaneas Africanas, fundado por Germaine Acogny em
Toubab Dialaw no Senegal nos permite observar o quanto os fundamentos para se pensar
arquitetura do corpo se traduzem na arquitetura do espaco fisico quando descreve os estidios
da escola. Sendo um deles chédo de lindleo e abertura para o horizonte de onde se enxerga a
savana, outro uma tenda sobre um chdo de areia. Um sem paredes e outro com ché&o instavel,
movedico. Espacos cujas fronteiras parecem se apresentar mais como pontes do que
divisorias. Diferentes de “espagos-caixas” que nos isolam do entorno, sdo espacos que
possuem abertura para o espago ao redor, ao chdo em seu estado natural naquele determinado
lugar. O espago parece possuir vias expandidas por onde respira e as dancas que ali séo
produzidas respiram a partir dessa amplitude. Certamente se imaginar um baoba em um
espaco como esse € uma experiéncia bastante distinta de se imaginar enquanto esse mesmo
baoba em uma sala pequena dentro de um prédio com uma pequena janela que nos oferece

como horizonte a parede cinza do prédio ao lado, como chéo o teto sobre a cabeca de alguém
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e o teto sob os pés de outro alguem.

Uma percepcdo holistica do corpo nos leva necessariamente a uma percepgdo mais
ampla e atenta aos espacos em que vivemos, assim como estimula a projetar espacos em que
queremos viver. Tornar-se a propria respiracdo experimentando os horizontes nas dimensdes
mais profundas dos espacos e fluxos internos. Como cultivar uma floresta interior em nossos
sistemas fisicos e simbolicos até que ela ndo caiba nas paredes do corpo e se arvorem a partir
delas. Alargar as vias por onde em nds e no mundo circula a vida. Produzir nas arquiteturas
dos corpos e dos mundos, espacos que respiram, constroem pontes e alargam vias
entremundos. Arejar os terrenos das multiplas inteligéncias e capacidades corporais
cultivando saberes que nos conectam a imensidao.

Foi conhecendo as histérias da cidade de Curitiba, penetrando camadas mais densas da
Terra desde esses chdos, que compreendi ndo apenas o valor e o impacto das dancas afro-
orientadas e dos territérios da diaspora na cidade, mas também o quanto as epistemologias
produzidas nos campos das dancas/artes negras tem muito a contribuir para a reflexdo sobre
conhecimento. Sobre processos educativos e a expansdo do corpo em multiplas direcdes ndo
apenas mirando um foco unico, “no topo”, rumo a um suposto alto da piramide social.

Nessa conjuntura, questionar a hegemonia a respeito do que sejam processos educativos
nos parece fundamental, assim como refletir sobre o quanto, muitas vezes, os ndo-lugares que
nos foram impostos historicamente s&o assimilados e habitados de maneira naturalizada.
Como se as estruturas e meios “oficiais” fossem as Unicas alternativas validas, possiveis e
interessantes. Afinal, as experiéncias convencionadas como ndo-formais e ndo-oficiais, 0 séo
para quem? Quais sdo as bases que sustentam nossos parametros de inteligéncia e como elas
se conectam com nossos ch&os, nossas anterioridades? Para qué e para quem nos tornamos
inteligentes? A servico de quem estdo nossas maltiplas inteligéncias?

Se permanecermos acriticas/os em relacdo as referéncias ocidentalizadas que estruturam
nossas compreensdes de educacdo, conhecimento, mundo, dificilmente reconheceremos valor
nos conhecimentos produzidos de maneira autbnoma por nds, nossos pares e comunidades.
Como aponta Luciane da Silva (2018) “(...) a descolonizacdo exige profundas transformagdes
nas estruturas de saber e ser, ligadas as instituicGes, aos relacionamentos comunitarios e
ao proprio self (SILVA, 2018, p. 85)”. E sob a perspectiva dessas estruturas — de saber e ser —

em relacdo e processo de transformacao que nos debrugamos aqui.

Ao propormos uma oOtica afro-orientada, invertemos a ordem das relagées histéricas
para além de uma conquista de “visibilidade” e recuperamos a possibilidade de nos
entendermos enquanto brasileiras e brasileiros gestados multidirecionalmente a
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partir das culturas negras. Longe de defendermos a perspectiva de que s6 0s
subalternos podem falar sobre suas realidades, acreditamos que pensar criticamente
denota reavaliarmos quem falou e fala, quem controla as narrativas, repensando as
responsabilidades dessa vocalidade. Em um futuro distante, talvez possamos nos
compreender tendo conhecimento profundo sobre a densidade, historicidade e
natureza das conexdes das culturas euro-orientadas, afro-orientadas e indigeno-
orientadas. Assim, ndo se trata de um caminho de inversdo de ordens, mas de
ampliacdo das formas de ser (SILVA, 2018, p. 33).

Nessa direcdo, a proposta de afro-orientacdo empreendida por Luciane da Silva
(2018), ao versar sobre “amplia¢do das formas de ser”, nos compreendendo como pessoas
“brasileiras gestadas multidirecionalmente a partir das culturas negras” nao fala sobre
reduzir o valor de outros conhecimentos, tampouco nega as presencas de vocalidades ndo-
negras sobre o tema, mas orienta a nos enraizarmos em nossas proprias historias enquanto
pessoas e coletividades e, desde esses chdos, cultivarmos aberturas e conexdes com o mundo
que nos cerca e atravessa.

Nessa direcdo, compreendemos que a construgéo de espagos de producdo e circulagdo de
saberes em dancas afro-diasporicas, bem como zelo pela meméria das comunidades das quais
somos frutos, sdo também formas de elaborar essa critica a dominacdo cultural e aprofundar
conhecimentos sobre as corporalidades negras de maneira pratica e propositiva, participando
de um movimento mais amplo de luta por direitos e bem-viver das populagdes pretas na

cidade, no estado, no pais e no mundo, junto dessas comunidades.

3.1 Pontes Moveis em Travessias Afro-Contemporaneas

Se prestarmos atencdo ao primeiro capitulo desse trabalho veremos que o nome
“Pontes Moveis”, possui uma trajetoria, assim como o “em travessias afro- contemporaneas”
gue completa o comprido nome do projeto. Conceito que me acompanha desde o ano de 2013,
como parte do processo do TCC apresentado na conclusdo do curso de graduagdo em Danca
na FAP. “Pontes Moéveis” foi também a semente de uma construgdo pedagodgica pautada na
escuta do corpo cujas rizomaticas raizes expandem, abracando as superficies encontradas
num caminho cheio de pavimentos, desvios e encruzilhadas.

A trajetoria do projeto tem prenincio e principio, na experiéncia de escutar o préprio
corpo, inicialmente pelas vias de técnicas de educacdo somatica e jogos de improvisagao em
danga, o que, no tempo, foi me levando a uma reflexdo mais profunda, acerca do: como se
escuta? gque corpo é esse, onde esta, como chegou até esse chdo? quais sdo seus sonhos, onde
e com quem deseja estar no futuro? N&o me bastava investigar a presenca naquela sala, mas a

presenca no mundo. Investigar até que ponto aquele corpo mutilado da anatomia regenera
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suas conexdes, entre suas proprias partes e com o mundo. Cavar espago na anatomia para
historia, geografia, consciéncia do funcionamento holistico da vida, como quem cava em si

um poco de aguas ancestrais. E certo que essas aguas existem.
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Figura 25 Flyer de divulgacdo do Curso Pontes Mdveis 2013, 2014.

Apds 2013 parei com as aulas e me dediquei a praticar essa escuta por diversas vias,
como professora, dancarina, pesquisadora, cada vez mais focando e aprofundando
conhecimentos em dangas afro-diasporicas, bem como construindo novos referenciais de
escuta e corpo, também no ambito pedagdgico. Esse, que em experiéncias anteriores, vinha se
dando pela via do balé classico em contextos de trabalho com criancas e adolescentes.
A participacdo no Coletivo lluojé em 2014 (ver capitulo 1), sobretudo, por manter um espaco
regular de estudos semanais de dancas e ritmos do oeste africano ao longo de dois anos, foi
um importante impulso no nascimento da “professora de dangas- afro” que me tornei, tal
como hoje me chamam muitas alunas e alunos de diversas idades. Um momento de transi¢do

e (re)nascimento muito mais profundo, que estava se dando a ver no mundo.
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Pontes Mdveis em Travessias-Afro Contemporéaneas (2015-2020)

Em novembro de 2015, no saldo da Sociedade Treze de Maio, junto a Nelson Sebastido,
112

Maté Magnabosco e Dilma Nascimento™“, nasceu o Pontes Moveis em Travessias Afro-

Contemporaneas.

Figura 26 Pontes M6veis Equipe 2015. Da direita para esquerda Priscilla Pontes,
Nelson Sebastido, Dilma Nascimento, Maté Magnabosco.

O primeiro ano foi um ciclo de oficinas de um Unico més, quatro sextas-feiras, sendo
qgue cada uma tinha um tema: pisar, ondular, avoar e arriscar. A cada um desses verbos
busquei associar aspectos de dangas populares que vinha vivenciando no tempo, tais como: a
pisada do coco, o requebrado e as cantorias do cacuria, o jogo de entradas e saidas do samba
de roda, e o balanco cadenciado dos ijexas relembrando os ensinamentos de mestre Moa do
Katendé. Sempre em negociacgdo e troca de ideias com o0s pares da musica, suas possibilidades
e propostas. A esse aprofundamento de um repertorio que tinhamos em comum, também se
somou o estudo conjunto de repertorios gestuais e ritmicos oriundos do oeste africano,

principalmente de Guiné Conacry.

12 Dilma Nascimento é natural de Curitiba-PR, mestre em Boténica e pesquisadora na &rea de etnoboténica e
plantas medicinais. Atua como educadora, tatuadora, ilustradora. Nas Gltimas décadas participou de contextos
diversos de producéo e pesquisa de dangas afro-brasileiras e africanas na cidade de Curitiba, dentre eles o
Coletivo 1luojé, por ela co-idealizado e co-dirigido. Integrou a equipe Pontes Moveis entre os anos 2015 e 2019.
Maté Magnabosco é natural de Curitiba-PR, graduada em Farmacia, percussionista também atuante nos oficios
confecgdo e manutencdo de instrumentos. Nas Ultimas décadas integrou diversos grupos de maracatu de baque
virado em Curitiba assim como participacGes em distintas realizacGes de nagdes de maracatu em Recife-PE,
como Nacdo do Maracatu Porto Rico, Maracatu Encanto do Pina. Integrou a equipe Pontes Mdveis entre 2015 e
2019. Trés presengas com as quais tive o primeiro contato no grupo Maracaeté ainda em 2006.
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Apos findar o ciclo, ao avaliar o modo como organizei a proposta & época, entendi junto
aos pares envolvidos, que era muito conteddo para se trabalhar em um Unico més. Fiquei um
tempo insistindo nisso e a reflexdo me levou a uma ideia mais expandida: ndo ser apenas uma
oficina, mas um espaco onde diversas oficinas dessa vertente de formacdo, conduzidas por

outras pessoas negras da cidade pudessem acontecer.

Figura 27 Trajetdéria Pontes Moveis Equipe 2017 a 2019.

Foi entdo que somada a presenca Leonardo da Cruz em 2016, de um, passamos a quatro
ciclos e dois ministrantes. Foi assim no ano seguinte com Nelson Sebastido quando chegamos
em oito ciclos no ano, assim também no ano subsequente com Laremi Paixdo. Ao longo
desses seis anos de trajetoria sdo cerca de 23 ciclos de oficinas realizados e centenas de
pessoas alcancadas pelas atividades do projeto. Temos trabalhado coletivamente no sentido de
ampliar os espacos de ensino e pesquisa em dancas negras, fomentar e mobilizar uma rede de
profissionais da cena local atuantes nesses campos de saberes e fazeres.

Um dos objetivos do projeto foi também ampliar ndo s6 o espaco de realizacdo de
oficinas de dangas afro, mas sim a prépria compreensdo de dangas-afro por meio das oficinas,
tanto para o0s participantes, como entre 0s ministrantes, jA& que as oportunidades de
conhecermos mais a fundo os trabalhos uns dos outros acabam sendo escassas em nosS0S
contextos de vida e sobrevivéncia. Como pudemos ver, se trata de pessoas que compdem a
familia expandida que os saberes em didspora me trouxeram em Curitiba e que ja foram
apresentadas em distintos momentos do texto, uma familia que segue se expandindo. Os
contextos culturais abordados nas préaticas, assim como 0s repertorios de movimento e a
experiéncia de vida de quem produz cada oficina, sdo diversos entre si, dizem respeito a

fazeres plurais dentro do campo de conhecimentos e praticas das dancas afro-diaspéricas
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sobre o chdo da velha Curitiba.
Nos anos de 2016 e 2017 firmamos parceria com a Casa Hoffmann — Centro de Estudos

do Movimento'*®

, espaco de dominio da esfera publica municipal, referéncia em pesquisa em
danca na cidade, no pais e também fora dele. A ampla estrutura desse casardo localizado no
coracdo do Centro Historico de Curitiba, desde o inicio fez parte da rota de nossas travessias
e, no referido periodo, além dos eventos mais esporadicos, tornou- se sede do projeto. Ocupar
0 espaco da Casa Hofmann nos tem sido importante, tanto pela infraestrutura, quanto pela
localizagdo, como pela visibilidade e reconhecimento que 0 espago possui no circuito da
danga, da performance ¢ das artes cénicas. Os “Domingos de Portas Abertas”, programagéo
que durante longos periodos se deu um domingo por més, ao final da manhd, periodo em que
se realiza a tradicional Feira do Largo da Ordem e corre um grande contingente de
transeuntes. Nesses eventos, geralmente realizamos aulas abertas ao publico, os famosos
“auldes do Pontes” com as portas do casardo abertas. As parcerias com esse espago
contribuiram para a visibilidade do projeto e para a viabilidade de sua continuidade. O
reconhecimento que 0 espacgo possui é também relevante para o curriculo dos ministrantes que
seguem se profissionalizando na &rea, assim como o proprio Pontes Mdveis, junto a outros
projetos protagonizados por presencas e estéticas negras que por ali tem passado, contribuem
para que esse espaco seja mais diverso e plural como a populacéo que habita a cidade.

Em 2018 retornamos para a Sociedade Treze de Maio (ver capitulo 2)'*. E bastante
significativo para o Pontes Mdveis mobilizar essa rede de profissionais, desde o chdo desse
importante territério de memoria e identidade das presencas negras na cidade. Este cujas
anterioridades se comunicam com as anterioridades da maioria das pessoas envolvidas na
producdo, assim como com os codigos dos repertdrios de saberes acionados nas praticas. Uma
conjuntura propicia para o cultivo dos saberes africano-brasileiros nesse territério de antigos
plantios e colheitas. Sou uma das sementes que vingou desde esse chdo e, hoje, uma das que
tambem nele deita sementes.

Sdo quatro as propostas pedagogicas que vém gestando e sendo gestadas o/no Pontes
Moveis, ao longo dos dltimos seis anos. Abaixo, trazemos breves descricdes sobre as

propostas, 0s proponentes, bem como registros das atividades.

3 https://casahoffmann.org/

114 De modo mais esporadico, temos desenvolvido parcerias com espacos como Centro Estadual de Capacitacéo
em Artes Guido Viaro; Comunidade Escola — Parolin; participacdo em projetos de extensdo e aulas nos cursos de
Bacharelado e Licenciatura em Danca e Artes Cénicas da UNESPAR - Faculdade de Artes do Parana, Campus
Curitiba.
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ENCRUZILHAR por Priscilla Pontes
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Figura 28 Trajetdria Pontes Moveis. Oficina com Priscilla Pontes. Flyers de divulgacao. Artes
gréficas: 2015 e 2016 por Maté Magnabosco, 2017 e 2018 por Nelson Sebastido, 2019 a 2020 Brenda
Maria.

Abaixo uma breve descricdo da proposta que, assim como as outras a serem abordadas,

s30 as mesmas utilizadas na divulgacéo mais recente de cada uma das oficinas**.

Esse ciclo propde uma pratica corporal fundada em repert6rios gestuais e musicais
de contextos africanos e diasporicos para mover a vitalidade dos corpos e amplitude
de ideias acerca das rotas transatlanticas, processos histéricos e legados culturais que
nos consitui fundantemente como povo brasileiro. Trabalha a constru¢éo de corpos
expandidos gestados no encruzilhar entre trés triades: 1) alturas-larguras-
profundidades; 2) comunidade, chdos, memdrias: 3) cantar-dancar-batucar.
Encruzilhar entre corpo, territério e saber. Sobre perceber-se enquanto territério
habitado por multiplas geografias, histérias e fluxos de vida em constante
movimento (Priscilla Pontes, 2019).

O nome dessa proposta pedagdgica faz o seguinte percurso: Encruzilhar (2019)
<<Corpo, Chéo e Tempo: ancestralidade nas tramas do movimento (2018) << Corpo, Chéao
e Tempo (2017)<< Dangas Africanas (2016)<< Pontes Moveis em Travessias Afro-
Contemporaneas (pisar, ondular, avoar, arriscar)(2015). Percurso de nomes que reflete a

constante reelaboracdo da proposta ao longo de cinco anos.

115 Breves paragrafos que conjuntamente as imagens, possibilitam dimensionar as pluralidades de linguagens
trabalhadas, ainda que dentro de um mesmo campo de saberes. Nesses pequenos textos, podemos perceber
também as distintas formas das/dos proponentes em comunicar, articular e organizar as ideias e contetdos acerca
de suas oficinas. Em todas elas hd modos particulares de articular a relacdo tradi¢do-contemporaneidade, traco
comum aos trabalhos. Apos o titulo das oficinas e uma breve biografia dos ministrantes, a primeira imagem
criada ¢ uma montagem com a miniatura dos flyers de divulgacdo de cada uma das edi¢fes das oficinas
realizadas na trajetoria do projeto.
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Proposta que pariu o0 projeto e seguiu em aprofundamento como uma dentre um conjunto de
pedagogias em processo.

Figura 29 Registros de oficinas com Priscilla Pontes no projeto Pontes Moveis, Curitiba1
2015-2020.Fonte: Acervo Pontes Mdveis

Entre expansbes e recolhimentos, as linguagens de ritmos e dangas do oeste africano em

didlogo com repertérios das culturas africano-diaspéricas no Brasil, permaneceram como

campos férteis de estudo do corpo, do movimento, do espaco e da historia. “Encruzilhar” no

sentido de tornar verbo a encruzilhada. Fazer-se constante e corporalmente, encontro de
caminhos.

ENRAIZE: Corpo e Memdria entre An'Dancas - por Leonardo da Cruz
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Artes gréaficas por Maté Magnabosco e Nelson Sebastido. Fonte: Acervo Pontes Mdéveis
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Leonardo da Cruz é quilombola da comunidade Paiol de Telha e integra o coletivo Paiol
das Artes. Bailarino, graduando em Danca pela FAP-UNESPAR, professor e pesquisador de
dancas negras em diaspora no Brasil. Foi dancarino e coredgrafo no grupo Kundum Balé e
bailarino intérprete na Cia. Danca Masculina Jair Moraes. Atuou como professor pesquisador
no projeto de iniciagdo cientifica “Memorias do/no corpo: dramaturgia para o corpo da mulher
negra”, pela Fundacdo Araucaria. E criador e intérprete do solo “Entre caboclos e baianas” e
criador do projeto “ENRAIZE: corpo e memoéria entre an’dangas”, ambas propostas que ja
circularam por mostras, festivais e/ou residéncias artisticas em estados como Parana, Rio de
Janeiro, Santa Catarina e também no estado da California, nos EUA.

Leonardo integra a equipe do Pontes Moveis desde 2016 e a oficina “ENRAIZE: corpo e
memoria entre an’dangas” expandiu suas ramas pelo projeto no tempo. Em 2018 o artista a
descreveu da seguinte maneira:

A proposta investiga simbolos e qualidades de movimento presentes nas dangas dos
orixas como referéncias fundantes para um trabalho de expressividades, recriacdo de
movimento e expansdo da percepcdo corporal. Pretende-se lancar um olhar préatico

acerca das corporeidades e formas de expressividades provenientes das matrizes
negras em diaspora (Leonardo da Cruz, 2018).

Conforme relata no texto “Corporeidades Visiveis: trajetoria de um artista da danca

negro quilombola” publicado em 2017:

Por meio de minha participagio no Projeto PONTES MOVEIS tive a oportunidade de
experimentar algumas possibilidades tedrico/praticas que me deram maior suporte e
substancia pratico-tedrica para pensar de que maneira articular aspectos sobre
memdria ancestral e praticas e experiéncias contemporaneas, de forma a desenvolver
uma praxis reflexiva em danca que interlace os contetdos da contemporaneidade da
danca embasados por referenciais presentes na cultura afro-brasileira ou, mais
especificamente, na gestualidade da danca dos orixas (CRUZ, 2017, p.122-123).

Também na experiéncia de Leonardo o percurso dos nomes escolhidos para oficina, indica
a constante atualizacdo e aprofundamento da proposta em direcdo a ela mesma. Inicialmente,
nos anos de 2016 ¢ 2017 o artista atribuiu o nome “Dangas Afro-Brasileiras” ao trabalho
nomeado a partir de 2018 enquanto “ENRAIZE: corpo e memorias entre an’dangas”. O relato
acima reafirma o espago do Pontes Moveis como lugar de experimentacdes, estruturacdes de
conhecimentos e terra fértil para pesquisa em dancas negras na cidade de Curitiba.

O trabalho proposto por Leonardo, articula de maneira singular a gestualidade da danga
dos orixas a conhecimentos advindos da educagcdo somatica, elementos de dramaturgia,
composigdo coreografica bastante presentes em sua trajetéria, bem como as proprias

memorias grafadas em seu territorio corpo, negro quilombola. Experiéncia que por meio do
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gesto, das sonoridades, ritmos e falas, nos conduz ao enraizamento em nossas proprias terras,

chamando atenc&o as camadas de histdria que nos constituem como pessoas e povos.

Figura 31 Registros de oficinas com Leonardo da Cruz no projeto Pontes Méveis, Curitiba 2016-2019.

PUXA A GUNGA, MARIA! CORPO, MUSICA E MEMORIA NO CONGADO
MINEIRO — por Nelson Sebastido
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Figura 32 Trajetéria Pontes Moveis. Oficinas com Nelson Sebastido, Curitiba 2017-2019.
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Nelson Sebastido é natural de Cambeé-PR e residente em Curitiba. Atua como educador,
arte-educador, artista visual e musico. Idealizador e regente do projeto “TAMBOReRE —
Batuque na Escola” que desde 2009 oferece oficinas de percussao e ritmos brasileiros para
criancas e jovens do Colégio Estadual Algacyr Munhoz Maeder, localizado no Bairro Alto em
Curitiba'®. Projeto esse pelo qual em 2012, mediante iniciativa do Centro Cultural Humaita
em parceria com a APP Sindicato, recebeu o “Prémio Oriré — Cabegas lluminadas” como
reconhecimento pela partilha de conhecimentos e promocéo da reflexdo para efetiva insercao
dos conteudos indigenas, africanos e afrobrasileiros no cotidiano escolar, como previstos nas
leis federais 10.639 e 11.645.

Nelson idealizou e coordenou o Coletivo 1luojé (2014-2015) ndcleo de estudos que
possibilitou o aprofundamento de pesquisa de linguagens das dancas e ritmos do oeste
africano em Curitiba. Desenvolveu projetos culturais diversos articulando e difundindo
saberes apreendidos nas vivéncias junto a mestres e mestras de maracatu, tambor de crioula,
coco de roda, bem como junto de grupos e comunidades de préaticas culturais afro-brasileiras.

Integra a equipe do projeto Pontes Moveis em Travessias Afro-Contemporaneas desde
2015 enquanto percussionista e pesquisador, e a partir de 2017 passou a desenvolver a oficina
“Puxa a Gunga, Maria! Corpo Musica e Memoria no Congado Mineiro”. Conforme

descricdo extraida do acervo do projeto, nesse trabalho:

Nelson Sebastido partilha parte da pesquisa desenvolvida hé oito anos em Minas
Gerais, acompanhando e registrando as Guardas de Congo e Mogcambique. A oficina
consiste em: 1) Pratica de canto, danga e percussdo com base nas musicalidades
caracteristicas dos festejos do congado mineiro; 2) investigagdo de diferentes
elementos e dimensGes artisticas dos festejos e reflexdo sobre os contextos socio-
historicos em que estdo inseridos; 3) Expansdo de referéncias na pesquisa em
musica, danga e corporeidades afro-brasileiras (Nelson Sebastido, 2019).

18 https://tamborere.wordpress.com/about/
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Figura 33 Registro de oficinas com Nelson Sebastido no Pontes Méveis, Curitiba 2016-2019. Artes graficas
por Maté Magnabosco e Nelson Sebastido. Fonte: Acervo Pontes Mdveis

Articulando elementos visuais, sonoros, gestuais, contextualizacdo histérica, social e
geografica, Nelson nos aproxima tanto de seu contexto de pesquisa no Congado Mineiro
desde o municipio de Sete Lagoas-MG, como das particularidades de seu préprio percurso
enquanto pesquisador, educador, artista, batuqueiro paranaense diaspérico. Como alguém que
puxa pra perto e desponta desde si memorias cultivadas por vias multiplas. Nesse trabalho, ha
énfase em um corpo ritmico que nos conduz ao pulso, a pergunta e resposta, voz e escuta
evocando imagens em curtas e repetidas cantigas passadas de geracdo a geracdo. Sua oficina
nos conduz ao entoar coletivo, em coro, faz vibrar as paredes dos corpos e do espago nos
lembrando que voz é movimento. Nos convida ao cortejo, a trajetdrias percorridas lentamente

por um corpo coletivo que pulsa, entoa e desenha no espago atlanticas memorias.
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DANCAR E PERTENCER! Por Laremi Paix&o
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Figura 34 Trajetoria Pontes Moveis. Oficinas com Laremi Paixdo, Curitiba 2018-2019.

Laremi Paixdo é natural de Curitiba, graduada em Biomedicina pela Universidade Federal
do Parana, dancarina e professora de dancas-afro. Dancarina-intérprete e coredgrafa no Grupo
Afro Cultural Ka-Naombo, onde e desde onde se faz continuidade do legado de sua mae Vera
Paix&o. Idealizou e produziu em 2019 a Ayo — Mostra de Artes Negras e desde muito cedo
vem construindo uma trajetoria de pesquisa e aprofundamento nas dancgas afro-diasporicas.
Seu encontro com o Pontes Moveis se deu desde 2016 enquanto participante das oficinas e em
2018 passou a integrar a equipe como professora. Experiéncia da qual emergiu as primeiras
edicdes de sua oficina Dancar é Pertencer:

Proposta que busca atravessar conhecimentos das dancas do oeste africano com as
metodologias e técnicas desenvolvidas para a criacdo e inicio do Grupo Afro
Cultural Ka naombo, grupo de fundamental importancia para a histéria das dancas
negras em Curitiba. Através do significado de “Corpo como casa, enquanto lugar
simbélico de pertencimento e resiténcia” utilizado pela pesquisadora Luciane
Ramos, o ciclo busca conectar como o ka-naombo e sua técnica, essa primeira

referéncia de consciéncia corporal e nocdo de pertencimento aos integrantes através
da “danga-afro” (Laremi Paixdo, 2019).
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Figura 35Registro de oficinas com Laremi Paixdo no Pontes Mdveis, Curitiba 2018-2019. Fonte: Acervo
Pontes Mdveis.

Atualmente vém realizando essa oficina em diversos contextos, bem como aprofundando
suas pesquisas junto de mestres e mestras diversos e ampliando sua atuagdo como dancgarina e

criadora. Para Laremi Paix&o:

[...] ser ministrante do projeto me leva a buscar mais e aprofundar meus
conhecimentos. ndo sO em referéncias negras e seus estudos, como também na
minha existéncia como mulher negra na arte. Para além de estudar a danca em si, 0
meu percurso dentro do pontes me leva a compreender as dancgas afro-orientadas e
entendé-las como técnicas (Extraido de formulario preenchido por Laremi Paixdo
enquanto equipe do projeto Pontes Moveis, maio de 2019).

Essa percepcdo de Laremi reflete também nossa busca pelo reposicionamento dos saberes
afro-orientados em danga, frequentemente lidos como algo “inato”, meramente “catartico” e
“espontaneo” diante de outras técnicas. Equivocos devidamente confrontados e pontuados na
tese de Luciane da Silva (2018 : p.138) que tomamos como importante referéncia ndo apenas
nessa dissertacdo, mas também ao longo de todo o desenvolvimento do Pontes Mdveis. O
trabalho de Laremi articula gestualidades e dramaturgias fundantes na trajetéria do grupo Ka-
Naombo e de maneiras multiplas nos faz acessar ideias e sensa¢@es de pertencimento, a terra,
ao corpo. Um corpo que transita entre continentes, constroi relacdes e ressignifica simbolos
pelo gesto. Peneirando, pilando, cortando, contando e refazendo desde o chdo, a prépria
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historia.

Circulacéo de saberes e cooperativismo

Ao contemplarmos a trajetoria do projeto construida até aqui com base na circulacdo das
quatro oficinas apresentadas, entendemos a circularidade como valor fundante e estruturante
no projeto. Entre um ciclo e outro, rodas de conversa junto aos participantes, avaliacdo interna
para trocas sobre pontos positivos, aprofundamentos e links possiveis com os ciclos seguintes.
Um proponente passa 0 bastdo da condugédo para o outro e assim a roda gira. As oficinas
realizadas no projeto sdo elas proprias como mutirGes feitos pela equipe, um esforgo coletivo
e colaborativo para fazer acontecer o trabalho do outro que acaba sendo também estudo nosso.
N&o ha alguém a servico de alguém, mas um grupo de pessoas trabalhando em prol do préprio
grupo, muito embora, em uma sociedade individualista como a nossa, compreender isso seja
sinbnimo de um longo e lento processo. E se dispor a atuar coletivamente implica lidar
também com esse aspecto, em uma perspectiva de construcdo, na qual as coisas nao se
resolvem de maneira imediata. Um desafio com o qual temos aprendido e encarado ha cerca
de seis anos em uma equipe mével. Na oficina “Encruzilhar” estou conduzindo, outra pessoa
da equipe esta na recepg¢do, outra esta na parte musical lidando com os instrumentos, outra
esta capturando imagens. No proximo ciclo as posi¢des e funcGes se alteram.

As imagens presentes em cada descricdo de oficina sdo compostas com alguns registros do
vasto acervo de imagens fotograficas e videograficas que temos reunido ao longo do tempo de
existéncia do projeto. Embora diversas pessoas tenham passado por essa funcdo, a grande
maioria desses registros € de autoria de Maria Carolina Felicio, jornalista e fotografa,
colaboradora do projeto desde 2017. Também os olhares sensiveis de Nelson Sebastido e da
artista-pesquisadora Dilma Nascimento. A equipe também conta com colaboradoras/es
permanentes e provisorios da area da musica, bem como colaboradoras da comunicagéo e das
artes graficas na divulgacdo, a ja& mencionada jornalista e fotografa Maria Carolina Felicio e a
produtora cultural e criativa Brenda Maria.

A atriz curitibana Flavia Imirene Sabino, assidua nas atividades do Pontes Moveis desde

2016, versa sobre sua experiéncia como participante:

Comecei a frequentar o projeto Pontes Moveis no ano de 2016, o meu interesse
residia em ter aulas regulares de danca afro, possibilidade pouco comum na cidade
de Curitiba, pois geralmente essas préaticas, costumam acontecer de forma
esporadica, através de oficinas, workshops de artistas locais ou de fora que
ministram seus cursos na cidade de forma pontual, havendo poucas possibilidades



225

para continuidade. E importante destacar também, que nesta fase, ja trabalho
profissionalmente como atriz, e que especialmente neste ano, houve o ponto de
virada através do espetaculo teatral em que atuei, com a Cia. Transitdria-(PR),
chamado “Macumba Um Gira Sobre o Poder,” escrito e dirigido pela Fernanda
Julia-(BA), do NATA, este processo artistico, belo e profundamente desafiador,
mudou meus paradigmas, instigando-me a repensar enquanto artista negra. A partir
desta fase, ficou notéria a necessidade de redirecionar meu trabalho atualizando este
corpo que se coloca em cena. Neste contexto, ingressar como aluna do Pontes
Moveis foi e tem sido uma valiosa possibilidade de troca, aprimoramento corporal, e
investigagdo de movimento a partir de referéncias afro-diasporicas. Como artista
formada em Bacharelado em Artes Cénicas pela Faculdade de Artes do Parana,
nunca vivenciei na grade curricular ou em atividades complementares dentro da
universidade, 2006 a 2009, pesquisas, estudos cénicos ou dramatlrgicos, e de
expressdo corporal, a partir de um olhar afrografado. Se pensar artista negra,
significa investigar uma corporeidade fora desse universalismo eurocéntrico
curricular. Portanto, o Pontes Mdveis, torna-se um importante pilar neste processo,
trata-se de propor uma travessia por este corpo que busca se desconstruir,
descolonizar, para renascer escuramente aceso, vivo, expandido e mais consciente de
si (Entrevista concedida em abril de 2020).

Relatos como o de Flavia Imirene, nos ddo pistas sobre o alcance dos objetivos do
projeto e a forma como vem atravessando a experiéncia de vida das pessoas participantes.
Participar ativamente de processos de desconstrugdes e renascimentos de ‘“‘corpos
escuramente acesos, expandidos e conscientes de si” sdo experiéncias que possuem sentidos
profundos para nos e na medida em que acontece, a roda se amplia. No ano de 2020, Flavia
foi uma das artistas pesquisadoras convidadas a integrar a equipe do projeto.

Nas imagens abaixo seguem registros de algumas das devolutivas colhidas ao final de

uma das edicOes da oficina “Encruzilhar” no ano de 2019.
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Figuras 3636 Trajetoria Pontes Mdveis, Relatos. Curitiba 2019. Fonte: Acervo Pontes Méveis.

Nesses distintos relatos, aparecem palavras caras a constru¢do do projeto, tais como
ancestralidade, conexdo, consciéncia, salde entre outras grafias-transbordamentos oriundos de
corpos que vem construindo as travessias afro-contemporaneas do Pontes Moéveis mediante
participacdo das oficinas. A ultima imagem é um desenho-relato de uma das criangas que
participaram.

A presenca de criancas vem sendo tdo comum nas atividades como bem-vinda. Além de
compreendemos que muitas vezes as pessoas responsaveis, frequentemente mulheres, maes,
costumam ter dificuldades em praticar atividades regulares, concebemos também a
importancia das trocas intergeracionais nesses encontros. Ainda que as oficinas tenham sido
até aqui mais direcionadas ao publico adulto, a possibilidade de acolhimento e inclusdo das
criancas amplia o senso de comunidade e a co-responsabilidade de todas as pessoas
envolvidas, para que de fato as aulas sejam possiveis e proveitosas.

Para o ano de 2020 teriamos mais trés propostas de oficinas afro-orientadas nutridas por
linguagens e experiéncias diaspdricas expressas nos trabalhos de Flavia Martins (AfroHouse),
Jorge Samuel (Dancas Urbanas) e Diorlei Santos (Samba-Reggae). Trata- se da ampliacdo da
equipe com esses trés profissionais locais que de diferentes maneiras tém passado pelo
projeto, e construcdo de didlogos com as linguagens que praticam, oportunizando ainda maior
aprofundamento na pluralidade dos saberes afro-diaspéricos que circulam pelo corpo vivo do

projeto.
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Figura 37 Trajetoria Pontes Mdveis. Novos integrantes equipe 2020. Da
direita para esquerda: Flavia Martins, Diorlei Santos, Samuel Faria,
Flavia Imirene Sabino, Stéphanie Fernandes de Carvalho. Fonte das
imagens: Facebook dos artistas e acervo Pontes Méveis.

Dariamos também corpo a um nucleo artistico que vem sendo gestado como ideia ha anos,
com intento de contemplar nossas demandas enquanto profissionais ligados ao ensino,
pesquisa e também criacdo artistica. Também em 2020 a atriz Flavia Imirene e a artista da
danca Stéphanie Fernandes, passaram a integrar esse nucleo artistico em construgdo.
Atualmente, com os planejamentos e realidades de vida atravessadas pela pandemia desde
marco de 2020, estamos estudando possibilidades de relacdo e atuacdo adaptadas para 0 meio

virtual e nos reestruturando como equipe.

Figura 38 Pontes Moveis, equipe 2020. Montagem da autora. Fonte das imagens: Facebook dos artistas e
acervo Pontes Moveis.
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Toda essa trajetoria, sobre a qual versamos brevemente, diz respeito a um territério de re-
existéncia preta na cidade de Curitiba que segue em movimento e nos fala sobre processos de
continuidade e recriacéo.

Figura 39 Rodas. Pontes Moveis, Curitiba 2015-2020. Fonte: Acervo Pontes Moveis.

As rodas sdo uma organizacao espacial frequente nas praticas e a circularidade acaba sendo
fundamento diversamente trabalhado em cada uma das praticas bem como na propria
organizacdo do projeto. Sao distintas as propostas e proponentes que circulam ao longo dos
anos, sdo distintas as fungdes que ocupamos e diversos 0s saberes que circulam a cada ciclo.

Seguimos em movimento feito broto, feito “galho novo, tronco velho”, expandindo pouco
a pouco nossos contornos sobre e sob a terra, sobre o chdo com o qual dangamos e do qual

temos renascido coletivamente.



230

3.2 Bloco Afro-Pretinhosidade

“E coisa de preto, nossos ancestrais chamou! somos jeje ketu, Angola, Balanta Bantu
Naga!”. Os versos que introduzem essa breve texto sobre o grupo, correspondem ao refréo da
cancdo intitulada “E Coisa de Preto” composta pelo co-fundador e mestre de bateria do grupo
Diorlei Santos, profissional que apareceu em distintas partes de nossa travessia. A mensagem
contida na letra dessa musica nos parece uma boa forma de expressar aspectos importantes
ligados aos valores que fundam a existéncia e cultivo do grupo nesses quase trés anos de

existéncia. E assim segue a sequéncia da masica:

Somos Pretinhosidade/ a voz preta da cidade Respeita nossa historia, tem muita
ancestralidade (...) Eles tentam nos calar, mas ndo vdo conseguir pois 0 nosso som é
forte, traz dendincias hoje aqui. (...)/Respeitamos 0s povos de santo, da umbanda e do
candomblé/ Somos Pretinhosidade, trazendo amor, paz e axé (E Coisa de Preto,
composicao Diorlei Santos, 2018).
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Figura 38Bloco Afro-Pretinhosidade em frente & sede do grupo na Vila Torres, 2019. Fonte da imagem:
Facebook do BAP.

“Somos Jeje, Ketu, Angola, Balanta, Banto, Nag6”, diz respeito a algumas das distintas
referéncias étnicas de povos africanos dos quais descendemos enquanto povo africano em
diaspora no Brasil. Versa sobre a pluralidade que constitui esse coletivo em diaspora na
cidade de Curitiba. Uma cidade que “tenta nos calar”, mas ndo consegue e nem conseguira,

“pois 0 nosso som é forte, traz dendncias hoje aqui”. Além da denfincia, nosso som traz
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respeito e reveréncia aqueles que vieram antes, as religides de matrizes africanas, segue no
cultivo de “amor, paz e ax¢é”, por meio da percussdo, canto e danca trabalhados
conjuntamente, tendo como base a linguagem do samba-reggae e a influéncia dos blocos afro
de Salvador.

Conforme ilustra o registro acima, 0 grupo majoritariamente composto por pessoas
negras foi oficialmente fundado no ano de 2018 quando foram realizados 0s primeiros ensaios
seguidos de uma saida em cortejo no centro da cidade no periodo de pré-carnaval em Curitiba.
Mas cabe pontuar que anos antes, esse bloco ja vinha sendo gestado como ideia e sonho.

Conforme relata Diorlei:

Bloco Afro Pretinhosidade, ele é a realizagdo de um sonho. Entdo, ele marca, ele ja
marcava minha vida mesmo antes dele existir. Eu ja tinha isso ja impregnado dentro
de mim, e tinha ja esse anseio de montar um bloco, montar um grupo percussivo, de
danga e percussdo, alguma coisa nesse sentido. Tanto que em 2008, conversando
com o Edson, conversando com o Choclove, conversando com Leandro,
conversando com o Jhonatan e com a rapaziada la do Ka Naombo 14 atras, a gente
tinha sempre os nossos didlogos no final dos ensaios, quando a gente tava indo
embora. A gente falava que a gente tinha que montar um grupo nosso, da negrada de
danga, de percussdo, canto, que € o contexto de um bloco afro. L4 atras a gente ja
tinha esse anseio ja. S6 ndo sabia que o que a gente queria montar era um bloco afro.
E gragas a deus deu certo, o bloco. Marca demais a minha vida e tem sido de muita
valia para os meus trabalhos e fico muito emocionado em ver tantos irméos e irmas
juntos, juntas. E aprendendo um pouco da cultura afro-brasileira, mais voltado pra
musicalidade e a danga afro (Entrevista concedida por Diorlei Santos, Curitiba, abril
de 2020).

Além dessas “conversas la atras” nos tempos de Ka-Naombo as quais Diorlei se
refere, houveram movimentos diversos nos quais essa ideia foi sendo cultivada coletivamente.
Um deles, como relatam as pessoas co-fundadoras e integrantes do Bloco, ¢ o “Encontro da
Negritude”, também chamado de “Almogo das familias pretas para além dos lagos
sanguineos” realizado desde agosto de 2017 em Curitiba e Regido Metropolitana, tendo por
objetivo “(...) o estreitamento de lagos das familias pretas, sociabilidade, reconhecimento e
fortalecimento da negritude (NASCIMENTO, 2020, p.184)”. Uma iniciativa de pessoas
pretas, para pessoas pretas da cidade, como estratégia de fortalecimento comunitario diante
das realidades de segregacdo e invisibilidade. Experiéncia de convivio que dentre outras
realizacOes, teve como fruto a criacdo do Bloco Afro Pretinhosidade.

Ao versar sobre as territorialidades negras em Curitiba a gedgrafa Glaucia Pereira,

atualmente integrante do grupo, registra em sua dissertacdo que:

A primeira saida do bloco aconteceu em 2018 e se consolidou como espaco de troca
e convivéncia negra através da cultura, da arte e do combate ao racismo. No ano de
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2019, o bloco adquiriu um espaco para a sua sede na Vila Torres, onde realiza
ensaios, oficinas e atividades. O bloco é constituido por pessoas predominantemente
negras e possui em média 60/70 individuos contribuindo. Atualmente, o Bloco é
composto pela coordenacdo geral, secretaria, comunicagdo, financeiro, relac6es
pUblicas, da danga, coordenagdo artistica, mobilizador de recursos e geradores de
bem estar. Apesar das divisdes, 0 bloco visa construir coletivamente as decisdes do
grupo (NASCIMENTO, 2020, p.193).

Os fazeres do grupo tem como referéncia os Blocos Afro de Salvador, tendo como
importantes referéncias artisticas, culturais e politicas, os Blocos 1€ Aiyé, Malé de Balé,
Olodum, e como importante fio condutor dos estudos, o aprofundamento e experimentacao da

linguagem do samba-reggae.

Figura 39 Saida do Bloco Afro-Pretinhosidade, pré-carnaval. Centro Historico, Curitiba, 2019.
Imagem: Deivison Souza/Stay Flow. Fonte: Facebook do BAP.

Para além de “mostrar” que em Curitiba existem pretas e pretas ¢ em movimento, diSCurso
bastante presente nas falas dos integrantes, ha a fundamental importancia do processo de um
movimento “para dentro” em que aquilo que “mostramos”, ou o que Se da a ver, acontece
como consequéncia. Concebo as oportunidades de convivio e trocas de experiéncias entre
integrantes nos encontros semanais, assim como na construcdo coletiva e colaborativa das
atividades, como as principais conquistas e cultivos do grupo. Como pontua Elton Fernandes
(Elton Eré):

O trabalho de resgate da identidade que especialmente os negros do Sul por serem
em menor nimero, acabam sendo todo tempo apagados do processo historico, esses
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espacos nos fazem sentir pertencente do que de fato é nosso. E uma alegria sem
tamanho que nos consome exatamente por nos fazer sentir parte daquilo que em
nenhum outro espaco sentimos (Elton Fernandes, entrevista concedida em abril de
2020).

Esse processo de reconstrucdo da identidade perpassa pelo sentimento de pertenca
mencionado por Elton que esta para além de nos vermos representadas/os no jornal, na tv ou
outras midias, mas se da, sobretudo, no fato de nos vermos uns nos outros, nos saberes que
cultivamos por meio do canto, da danca e da percussdo, se da em reconhecermos nossa
poténcia enquanto comunidade preta sobre esse chdo. Em entrevista concedida para a

pesquisa, Fernanda Santiago relata sua experiéncia como integrante do Bloco desde 2020:

Entrei no Pretinhosidade em janeiro deste ano (2020), e pra mim estd sendo um
retorno a uma grupo afro. E como se eu tivesse voltado para o Ka-naombo, sé que
na fase adulta da vida. Depois que sai do Ka-naombo, passei por outros grupos
(grupo de danca com Dermeval, grupo de danca com Carlinhos Malaquias,
Associacdo de Capoeira Angola Dobrada, Maracatu Aroeira e Baque Mulher) mas,
desses 5 grupos s6 o Pretinhosidade tem a maioria dos componentes negros, apesar
dos outros 5 grupos também trabalharem com cultura afro. E diferente o sentido de
pertencimento do grupo, as pessoas se identificam com o que se estdo aprendendo a
tocar, cantar e dancar, sinto que ndo é uma aprendizagem sé técnica de ritmo, é
algo mais profundo, é uma oportunidade de aprender um pouco mais sobre si, de
reativar memdrias ancestrais. E por isso sinto que no Pretinhosidade as pessoas tém
maior interesse em aprender. Nunca tinha tocado surdo, por ser um instrumento de
base achei tranquilo de aprender. O que ajudou bastante é que o repertério do
Pretinhosidade eu ouco desde crianga em casa (Olodum, I1é Ayé, Timbalada), ouvia
no Ka-naombo, ouvia nos pagodes, nos blocos de rua e tudo me soa muito familiar,
as pessoas, 0 ritmo das mdsicas, as letras, a danca. Até as musicas autorias dos
componentes do grupo me sdo familiar, porque elas falam de mim indiretamente,
porque contam a histéria do povo preto no Brasil, em Curitiba em toda a didspora
africana, e é muito bom esse sentimento de ndo estar s6. Me sinto feliz com esse
retorno e quero aprender cada vez mais. Gostei muito da roda de conversas proposto
pela Rede de Mulheres Negras, sinto que ha muitas questfes pendentes para ser
discutida que as vezes séo deixadas de lado, acho fundamental para a integracéo do
grupo roda de conversa. Todas as saidas do bloco Afro-Pretinhosidade para mim
foram emocionantes mas me tocou muito a saida no Carnaval na Av. Marechal
Floriano Peixoto quando o Bloco comegou a tocar Que tititi é esse: “e quando €
carnaval vocé quer colar com nois”, ¢ a frase que estava entalada na minha garganta
e t4 ecoando até agora. Tem sido fortalecedor e terapéutico (Fernanda Santiago,
entrevistaconcedida em Curitiba, abril de 2020 — grifos nossos).

Enquanto para algumas pessoas como Fernanda, se trata de reconectar com elementos da
cultura negra com os quais em alguma medida ja se veem familiarizadas, para outras se trata
de uma descoberta e um primeiro contato altamente transformador. O que se apresenta como
novidade comum para maior parte das/os integrantes oriundos de Curitiba, sobretudo
integrantes mais novas/os, € o fato de ser um grupo cultural majoritariamente composto por
pessoas pretas e a vivéncia Unica que esse principio proporciona.

Tal vivéncia de maneira alguma esta imune a violéncias estruturais de género, classe e até
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mesmo racga, afinal, somos diversamente educados em uma sociedade edificada sobre esses
pilares e tanto a percepgdo como a reconstrucdo dessas realidades, didlogos com distintas
pessoas que integram 0 grupo, reconheco este lugar como importante territorio de
aprendizagem coletiva, inclusive no reconhecimento das referidas violéncias e criacdo de
estratégias para combaté-las, desde dentro.

Pouco a pouco, além dos ensaios, cortejos e festas produzidas pelo bloco, atividades
como rodas de conversa com temas especificos tém sido realizadas. Tal como as rodas de
conversa sobre relacfes de género articuladas junto a Rede de Mulheres Negras na sede do
grupo, assim como conversas sobre esse mesmo tema e sobre a trajetéria do grupo
organizadas pelas/os proprios membros do bloco.

Em seu relato, Fernanda Santiago também faz mencdo a primeira saida do Bloco na
Avenida Marechal Deodoro, na programacao oficial do Carnaval de Curitiba no ano de 2020,

pois até entdo o grupo havia saido apenas em periodo de pré-carnaval.
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Figura 40 Saida do Bloco Afro-Pretinhosidade no carnaval oficial da cidade de
Curitiba. Avenida Marechal Deodoro, Curitiba, mar/2020. Fonte: Facebook do
BAP.

De fato, uma experiéncia tdo emocionante quanto significativa para o grupo e para a
cidade. Essa saida ressignifica a composic¢ao “Que ti ti ti € esse?” composta por integrantes do
grupo quando foram hostilizados pela policia local nessa mesma avenida, anos antes da

referida saida no carnaval oficial acontecer.
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) Que ti ti ti é esse que ecoa na Marechal?
E o Pretinhosidade que chegou pro carnaval (...)
E quando é carnaval vocé quer colar com néis
Respeite a mulher preta, escute a nossa voz (...)
Um ti ti ti que explode também nos simbolos que representam o bloco, inscrito nos
instrumentos e vestimentas da bateria. No logotipo produzido por Brenda dos Santos tudo
possui sentido e conexdo ancestral: as cabacas unidas, fazendo referéncia aos principios
masculino e feminino e a continuidade da vida. Pretinhosidade nascido da unido entre preto e
precioso. A cor amarela faz referéncia a Oxum, divindade das 4guas doces no pantedo yoruba,
dona do ouro, da riqueza e da fertilidade; a cor preta referencia o proprio povo preto e
também Exu, divindade da comunicacgdo, das encruzilhadas. Todos esses simbolos revestem
0S corpos das/os integrantes do grupo que pouco a pouco, seguem compreendendo a
profundidade de seus significados. Simbolos que passeiam entre centro e periferia da cidade
cinzenta, explodindo em cores. Na imagem, a matriarca da familia Aparicio - que reside no
bairro onde se localiza a sede e possui membros de trés geracgdes distintas envolvidos na
construcdo do bloco — empunha o estandarte, sob o qual seguimos “encorporando com bandas
de musica” (conforme visto no capitulo 2).
Embora sejam bastante importantes e significativas as saidas no centro da cidade, € na
comunidade da Vila Torres que a identidade do bloco vem se construindo desde seus

primeiros ensaios oficiais. Como pontua Glaucia Pereira do Nascimento:

Festejar é resistir. O bloco Afro Pretinhosidade carrega consigo diversos sentidos
politicos em suas manifestagdes e a apropriacdo dos espagos publicos da cidade é
resisténcia. O grupo realiza uma autonomia nas suas a¢des urbanas perante o poder
publico local (as agBes ocorrem independentemente de qualquer apoio da
Prefeitura), contestacdo urbana e democratizacdo do acesso aos usos da cidade,
pautando, portanto, o direito & cidade como tdo bem cunhado por Lefebvre (2001),
ou seja, viver a cidade de forma humanizada [...] Ir paras outras areas periféricas da
malha urbana da cidade, implicando em uma descentralizagdo do carnaval, subverte
o cotidiano das ruas e reconfigura o contexto urbano de Curitiba (NASCIMENTO,
2020, p.198).

A relagdo do grupo com a comunidade da Vila Torres, vem se tecendo no tempo e
mediante a experiéncia do convivio uma vez que 0S ensaios acontecem no espaco aberto da
rua, em frente ao espaco fisico da sede, este que ndo comporta todas/os integrantes em seu
interior. H& até aqui, uma relacdo de respeito mutuo sendo construida, que em muito se deve a
ligacdo direta de parte dos integrantes que residem e/ou trabalham na regido, bem como a
adesdo de moradores simpaticos aos fazeres do Bloco. Esses que muitas vezes passam por ali

e acabam participando dos ensaios, seja apreciando ou se aventurando na danga ou na
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percussao. Quando sdo produzidas as festas e eventos pelo bloco, as liderancgas e proprietarios
de comércios proximos sdo também comunicados e cada vez mais moradores da comunidade
se envolvem de maneira participativa, principalmente nas saidas (pré-carnaval) realizadas na
Vila. Seja reunindo a familia na frente de casa, seja aumentando os estoques de bebida ou
criando barracas para venda de quitutes nesses eventos.

Na perspectiva da atriz curitibana Flavia Imirene Sabino que também passou a integrar o

grupo no inicio de 2020:

O Bloco Afro Pretinhosidade é a “voz Preta da Cidade” o primeiro bloco de
carnaval majoritariamente negro de Curitiba, ancestralidade viva, pulsante.
Sementes férteis, presencas que recriam um novo espago de convivéncia de
negritudes diversas, periféricas da cidade, um dos seus grandes valores simbdélicos,
se organizando no fazer coletivo e colaborativo nas composi¢des coreogréficas
supervisionadas e orientadas pela Priscila Pontes, que em alinhamento com trabalho
percussivo e de escolha de repertério cantado, vai construindo a identidade e o
fortalecimento do grupo da danca que se somam na integracdo do todo.
Pretinhosidade tem na sua linguagem a influéncia das batidas do samba-reggae,
como mote, inspirados pelos blocos Afros de Salvador, € o cortejo, corpos negros
que em coro tomam as ruas, insurgentes, afirmativos, rompendo fronteiras da
espacialidade local, que tendem a limitar suas acbes de deslocamento na interacéo da
dindmica social, mas que ainda sim encontra formas de resistir com arte (Flavia

Imirene Sabino, entrevista concedida em Curitiba, abril de 2020 — grifos nossos).
Para além de um grupo cultural, trata-se de uma organizacdo negra em construcdo que
tem a préatica de linguagens artistico-culturais como linha de frente e fio condutor de uma
experiéncia social e politica mais ampla. Em meu percurso, ainda que com diversas
experiéncias anteriores atuando como “puxadora” da dan¢a em trabalhos com as culturas
negras, no Bloco, além de ser uma primeira experiéncia enquanto comunidade preta, vem
sendo oportunidade e demanda de aprofundamento nas especificidades da linguagem das
dancas de blocos afro. Essas onde o dialogo entre gesto, som e palavra apresentam intima
conexao, construindo uma estética elaborada de forma coletiva e integrada. Nesse aspecto, a
reconexdo com a rainha baiana Vania Oliveira se revela precioso. A oficina “Dancgas de
Blocos Afro: legado e re-existéncia” ministrada por Vania em junho de 2019 em Curitiba —
organizada por Brenda Maria em articulagdo com outros grupos, dentre eles o Bloco
Pretinhosidade — foi um dos importantes movimentos no sentido de aprofundamento coletivo

nessa linguagem.

Ao mesmo tempo em que somos nutridos pelas referéncias baianas, seguimos recriando
conforme nossos proprios repertorios musicais e gestuais, inspirando-nos nas historias de re-
existéncia inscritas em nossos corpos, nosso chédo e conforme as possibilidades e demandas de

nosso tempo. Assim como reverenciamos o0s legados de nossas mais velhas e mais velhos e
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com eles aprendemos, reverenciamos também as mais novas e mais novos e com eles também
aprendemos. Como ensina Fu-Kiau por meio de um dos kinganas (dizeres proverbiais) da
tradicdo bantu-kongo por ele descritos: “Mu kanda, babo longa ye longa / Dentro da
comunidade, todos tem o direito de ensinar e serem ensinados. Educacdo € uma questdo de
reciprocidade. O verdadeiro conhecimento é conhecido através do compartilhamento (FU-
KIAU apud SANTANA, 2019, p.75 - grifos nossos)”.

A importancia da convivéncia entre membros do bloco reside, portanto e, sobretudo, na
possiblidade compartilhamento que ela gera, alimentada a cada novo encontro. Seguimos
conhecendo o conhecimento e a forga que produzimos coletivamente. Foi assim que conheci
Dirléia Aparecida e através dela, histérias mais antigas sobre o Baluarte Negro. Foi assim,
convivendo e compartilhando que conheci Claudia Maria Ferreira e para além de sua atuacédo
como professora, soube de seu envolvimento e importante participacdo na militancia negra em
décadas anteriores. Foi também assim que pude me aproximar de diversas pessoas pretas com
as quais ha tempos convivia sem conhecer mais a fundo suas histérias de vida, assim como
pessoas que desconhecia e, com isso, tenho compreendido nossas semelhancas, diferencas e
apreendido sobre conexdes que nos fortalecem, como pessoas e comunidade.

E também nessa partilha, ndo sem conflitos, que tenho compreendido sentidos e
significados possiveis de pertencer a uma comunidade preta e a partir desse corpo expandido
e “escuramente aceso”, como outrora disse Flavia Imirene, erguer-me dentro de mim mesma.
Entendendo o quanto o fortalecimento e construcdo da comunidade, depende também de
pessoas fortalecidas e conectadas consigo mesmas para construi-las.

Por fim, é também por esses caminhos que sigo cultivando conexdes profundas com 0s
chéos da cidade em que cresci. Chdos que ndo constam no cartdo postal ou na rota turistica da
capital paranaense, mas tornam-se corpo nas dancas, cantos e togues feitos junto das minhas e
dos meus. Dangas que contam e seguem escrevendo a historia dos chdos desde o corpo. Corpo
que no tempo, racha pavimentos, tal como uma arvore frondosa em meio a selva de pedra,
rumando a luz do sol a despeito de todo concreto que Ihe sufoca as raizes em nome de um

suposto progresso. Um tipo de progresso que nao interessa as arvores e nem a nos.
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3.3 Escrita arvorada

Este terceiro e altimo subcapitulo, diz respeito a um processo de codificacao/sintese
poética das reflexGes propostas nesse trabalho. Essa que podera apontar caminhos a outras
pessoas interessadas em produzir uma reflexdo critica e profunda sobre relagées entre corpo,
territorio e saber cultivadas no tempo da experiéncia vivida. O tipo de relagdo que buscamos
cultivar entre essas instancias é de reconexdao. Quem sou eu? Que chdo é esse em que
danco/que habito? A qué e a quem tém servido os conhecimentos praticados e desenvolvidos
no ambito profissional? Ainda sobre essa Ultima questdo, quais valores e concepcdes de
mundo sdo perpetuados por meio dessas praticas? E por fim, a pergunta eixo: como essas
distintas instancias do existir se conectam e retroalimentam entre si?

Em minha experiéncia, todas essas questdes provém de uma relacdo tornada profunda
com a terra em que vivo por meio da danga, bem como o contréario: de uma relacdo tornada
profunda com a danga, por meio da terra em que vivo. Ou ainda: do dangar na terra em que
vivo por meio de relacGes tornadas profundas. Todo esse jogo de palavras se faz possivel e
imbuido de sentido em qualquer uma das combinacdes, justamente pelo caminho de
reconexao que tenho trilhado.

A pesquisa, ao conceber um corpo expandido, demandou um continuo revisitar de
memorias e as distintas espacialidades em que se inscrevem. Trata-se de repertérios contidos
no corpo, no gesto, na voz, mas também a pequena casa em que vivo, todos as suas
superficies, objetos, suportes e formas de armazenamento. Em nossas casas simbolizamos
constantemente o existir, organizamos e elencamos aquilo que permanece exposto, aquilo que
fica guardado e tudo isso diz muito mais sobre n6s do que costumamos perceber. Portanto,
revisitei com atencdo caixas, pastas, prateleiras, bad, observando atentamente os espacos de
casa, decompondo, compondo e recompondo suas paisagens.

No computador, territorio no qual esse texto se tece, observo ao longo do processo, esse
mesmo padréo de relagdo com as formas de armazenamento, 0S nomes que atribuo as pastas e
arquivos em geral, as formas de agrupa-los, defini-los e organiza-los, periodicamente
renovadas ao longo do processo. Na medida em que caminha, a pesquisa parece solicitar
novos suportes, definicdes e formas de integracdo dos arquivos. Nao apenas o computador,
mas 0 espaco virtual acaba sendo nos tempos atuais, também e cada vez mais um lugar
habitado e povoado por nos. Assim como a casa, desvela uma extensdo de parte do que
somos. Embora ndo seja possivel aprofundar nesse eixo, cabe pontuar aqui. Além disso, 0

quanto essas “renovagdes periodicas” refletem também significativas mudangas de
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pensamento e comportamento ao longo da escrita.

Como nas mais minuciosas faxinas feitas por Helena: na sua forma de fazer, primeiro se
lida com a bagunca, depois com a sujeira. Primeiro com a sujeira leve, depois com a mais
pesada. Atentando para o teto, onde também ha acimulos de sujeira. Limpar o chdo e depois o
teto serd trabalho dobrado, pois 0 que se tira de cima cai embaixo, aprendi bem cedo.
Raramente algum canto passa desapercebido pelo crivo de Helena e talvez por isso, sempre
me encantou sua capacidade de transformar ambientes. Essas observacdes todas me fazem
pensar que carrego uma gota dessa forma de sistematizar e agir, camadas por camadas. Nesse
processo, raramente se passa apenas uma vez pelo mesmo ponto e a eficicia de cada
passagem, dependera da anterior.

Essas observacbes me levam a compreender a poténcia da pesquisa como lugar de
autoconhecimento, autoorganizagao e constante processo criativo. Coisa que nesse trabalho,
envolve a traducdo das subjetividades por meio da atencéo e lida com as espacialidades que
nos constituem. Processo que reverbera diretamente na estruturacdo do pensamento, pois 0s
campos das ideias e memorias sdo também espacos. Somos propriamente, conjuntos dentro de
conjuntos. Também povoados por acumulos, entulhos, certas vezes com pontos propicios ao
mofo e bolor. Rachar o petit-pavé, nesse sentido, € também desobstruir nossos canais de
contato com um mundo que comega em nds, na oxigenacao e boa circulacdo das estruturas

gue nos sdo mais internas o corpo, a casa e por ai adiante.

Desenhos, imagens e objetos: espacializando o pensamento

O exercicio de produzir imagens e manejar objetos a partir de fluxos de pensamento e
paisagens internas se apresentou como preciosa ferramenta de investigacéo, terreno fértil para
emergéncia de uma escrita expandida que constantemente abre caminhos para o transito
inventivo entre micro e macro realidades, pois permite visualiza-las em representacoes
visuais. Percebé-las em um ambiente de sensorialidades ligadas ao pensamento que o
constroi.

Os desenhos que produzi ao longo desse processo, nasceram da necessidade de
desobstruir fluxos de pensamento nos pontos em que ele travava. Nos pontos em que a boca
do chéo-corpo se fechava e ndo havia palavra que lhe fizesse falar. Recorri entdo aos tracos e
rabiscos, fazendo danca com o lapis na superficie do papel. O que me faz recordar a reflexé@o
sobre as inteligéncias multiplas propostas por Howard Gardner. Foi assim que em 2018,

escrevendo sobre o percurso formativo na danga, nasceu o primeiro desenho.
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Figura 41 Desenho 1. Registros da autora, 2018.

Um desenho meio mapa, meio cédigo nascido do seguinte entrave: onde comeca meu
percurso na danga? como sintetizar algo tdo extenso em que tudo soa como fundamental de
ser dito? Com a caneta em punho diante do papel, disse a mim mesma: ora, a danga comeca
onde comeca o corpo. E onde comeca o corpo? Foi entdo que recuperei o esquema apreendido
nas aulas de biologia ainda nos tempos de escola: célula-tecidos-6rgaos-sistemas-corpo (C-T-
O-T-S-C). Lembrei também do que li em Fritjof Capra anos atras sobre os sistemas vivos,
dindmicos e ndo-lineares, afirmando que apenas aparentemente deixamos de crescer, pois a
expansdo da vida se estendia também aos sistemas sociais e tudo isso estava conectado como
uma teia, a Teia da Vida, parte do titulo de sua obra'’.

Lembrei também da metodologia utilizada por Adriana, minha professora da segunda
série do ensino fundamental, para nos ensinar e fazer memorizar os planetas a partir da
sequinte frase: “Minha Vo Tem Muitas Joias, So Usa No Pé”. Repare que as letras iniciais
das palavras correspondem as iniciais: Mercario, Vénus, Terra, Marte, Japiter, Saturno,
Urano, Netuno e Plutdo. Ainda menina me encantei com o poder que essa frase
aparentemente sem sentido tinha de me permitir decifrar os nomes dos planetas sem jamais
esquecer. Encantei-me com a possibilidade de codificar, podendo dizer e compreender uma

coisa por meio de outra.

1T CAPRA, Fritjof. A teia da vida: teoria dos sistemas vivos dindmicos e ndo-lineares. Cultrix. 1996.
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A capacidade de decifrar enigmas, como na infancia, as brincadeiras de caga ao tesouro
nos retiros da igreja, uma de minhas prediletas. Como nos momentos da palavra em que o
pastor lia uma determinada passagem da biblia e interpretava falando sobre situacdes do
tempo presente a partir delas e vice-versa. Como pude aprender também com o0s mitos e
lendas nas aulas de literatura, com as metaforas e dizeres proverbiais e mais tarde também
com itans (histdrias) das tradi¢des africano-diasporicas.

Enfim, voltando ao papel, percebi que a boca do chdo-corpo estava aberta e nédo
apenas me falando sobre antigas memorias, mas fazendo-as fluir como tromba d’agua em
cachoeira, trazendo junto uma série de sentimentos, emoc¢des e possibilidades de
sistematizacdo. Memorias aparentemente aleatérias, ligadas a momentos bastante diversos da
vida, apresentando-se em conexdes que faziam muito sentido. Entendi que falar sobre meu
percurso na danca, era em minha experiéncia, falar sobre meu processo de construcdo como
pessoa. Tornando esse fluxo de pensamento em rabisco, utilizei as letras iniciais das distintas
experiéncias bioldgicas e sociais que me levavam até aquele momento (C-T-O-T-S-C-
Familia-Escola-Igreja-Balé|...]).

De dezembro de 2018 para ca, esse desenho se tornou uma importante referéncia para
a construcdo desse trabalho. Sobre algumas letras dissertei mais, sobre outras menos e ainda
outras quase nada, pois isso ndo seria possivel aqui. Mas o fato é que outros entraves e
circunstancias geraram outros desenhos ao longo desses dois anos de escrita, como esse

abaixo.
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Figura 42 Desenho 2. Registros da autora, 2019.

Trata-se de uma variacao sobre 0 mesmo tema, tanto em termos circunstanciais como no
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contetdo dos tracos e letras, que embora em menor evidéncia e dispostas de outra maneira, se
fazem presentes. Observei que tragcos rizomaticos foram se mesclando a tracos mais,
curvilineos e circulares, e a repeticdo aparece como elemento recorrente. H4 também um jogo
de sombras que gera profundidade no desenho. Depois de pronto esse desenho me falava
sobre isso: profundidade. O que estd em evidéncia sdo 0s pontos que mais vezes passei com
lapis. Observagfes um tanto Obvias e nem por isso menos capazes de gerar reflexdes
importantes, pois isso depende também da profundidade que ha em nés.

Talvez esse seja um ponto importante para relembrar as populagdes internas e
compreender esses desenhos como forma de manifestagdo dessas distintas “pessoas da
pessoa”, quando analisados enquanto conjunto, desenhos produzidos em série, refletem uma
intensa movimentacdo dessas populacGes internas. Afinal, a crianca transmigrada, a
sacerdotisa da danca cristd, a bailarina classica, a professora de balé e todas as demais
“presengas” constituintes da multiplicidade interior que me faz, legam o desenvolvimento de
distintas capacidades, saberes e inteligéncias. Ao longo do processo de producdo da pesquisa,
a Priscilla que escreve, da lugar a que rabisca, que da lugar a que canta, que da lugar a que
compdem, que da lugar a que danca, que da lugar a que dialoga, que da lugar a que
sistematiza, que da lugar a que 1€, a que coreografa e ensina. Para além de cada um desses
saberes o proprio “dar lugar” € o ponto para o qual atentamos nessa analise. A circularidade
como principio, a circulagdo como fundamento da vida. N&o seria possivel construir essa
pesquisa apenas lendo e escrevendo.

Quando cheguei na escrita sobre 0 mutirdo das populacdes internas, houve uma mudanca
significativa de padrdo na forma de ocupar o espaco do papel. O préprio exercicio de
desenhar ja era antecedido por uma ideia prévia do que gostaria de registrar. Foi assim com os
desenhos abaixo, nascidos em 2020. As diferencas entre um e outro, se deram na medida em
gue a escrita foi caminhando e as ideias ganhando corpo. Tive a impressdo de ver um no se
desfazendo nos desenhos que produzi até ai.

No primeiro dos dois desenhos que seguem abaixo, um circulo onde as populagdes
internas se encontram, todas na mesma distancia do centro. Um centro que irradia para fora,
com palavras voltadas pra dentro. Essa estrutura foi se complexificando até surgir um
segundo esbogo no qual as letras iniciais tornaram a ser palavras inteiras e uma nova forma se

criou a partir delas.
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Figura 43 Mutir&o das Populagfes Internas. Desenhos 3 e 4. Registros da autora, 2019.
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Vislumbro um sol e também a boca deste corpo-ché@o sendo cavada, uma boca feita de
varias. A “dancarina e pesquisadora das dancgas-afiro” localizada na parte inferior e se
expandindo para o canto esquerdo do segundo desenho é atualmente uma das populacdes
internas mais densas nesse territorio corpo que sou. Essa “densidade” no desenho pode ser

lida pela extensdo do raio de sol formado pelo texto descrito atras e acima do nome.

Figura 44 Detalhe desenho 4. Registros da autora, 2021.

Nele constam experiéncias com as dancas afro-diasporicas, assim como 0s nomes das
mestras e mestres, professoras e professores que as conduziram. Estas e estes com 0s quais
tive contato ao longo da trajetéria para além de Curitiba, sendo alguns mais breves e pontuais,
outros, relagdes com os quais tenho tido oportunidade de aprofundar e cultivar conexdes de

longas datas. Uma trama que desde os chaos de Curitiba no estado do Parana e suas presencas

ja referenciadas ao longo dos capitulos, se conecta a presencas dos estados de Sao Paulo™?,

121

Minas Gerais'®®, Bahia'®®, Maranhio'?, Pernambuco??, Santa Catarina’?®, assim como

118 uciane da Silva, Janette Santiago, Flavia Mazzal, Fernando Ferraz;

119 Camilo Gan, Benjamin Abras

120 Como Mestre King, Mestre Moa do Katendé, Rosangela Silvestre, Vera Passos, Nadir Nébrega, Vania
Oliveira, Paco Gomes, Tania Bispo, Nildinha Fonseca, Marilza Oliveira, Bruno de Jesus.

121 |taércio Rocha, Angelo Passos, Ti&o Carvalho, Mestra Dandara Baldez, Carla Coreira, Mestre Amaral.

122 Carlos Ferraz, Deni Neves;
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territrios da América do Norte®®*

e também experiéncias culturais de paises além-mar,
principalmente de Guiné, por meio das presencas e oportunidades de aprendizagem com
mestres e mestras em dancas, cantos e ritmos do Oeste Africano em terras brasileiras'®.

Ao mesmo tempo em que a “dancarina pesquisadora de dangas afro”, ¢ nos termos
apresentados, a populagdo mais densa em territdrio corpo, ela surge como fruto de todas as
populacBes anteriores e com elas co-existe e visualizar essas conexfes para além de uma

Unica direcdo de um centro comum, nos leva a outro desenho no qual foram esbocadas essas
conexdes:

Figura 45 Interconexdes. Desenho 5. Registros da autora, 2021.

123 Simone Fortes, Coletivo Abayomi.
124 Amara Smith (Califérnia).

125 Como Youssouf Koumbassa, Djanko Camara, Fanta Konaté, todos oriundos/a de diferentes regides de Guiné
(Conacry).
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Esse udltimo desenho me permitiu reforcar por meio de um esquema visual, trés
importantes dimensdes do existir pelas quais estivemos em travessia ao longo dessas paginas
todas. Essas trés distintas dimensdes sdo tomadas como fundamentos para a compreensao da
escrita e dao origem as trés linhas inscritas no desenho acima, interdependentes e conectadas
entre si:

1) a linha do corpo/pessoa e suas anterioridades ([...Jc-t-o-t-s-c[...]);

2) a linha dos chéos (conforme a segunda linha do desenho - 0 ponto que ocupa no espaco, a
rua, vila, bairro, cidade, estado, pais, continente, planeta Terra, Sistema Solar, Via Lactea,
Universo);

3) a linha da experiéncia vivida que nasce necessariamente da interacdo entre as duas
primeiras e das relacdes tornadas profundas, no tempo, entre todos 0s processos que
representam. A linha na qual constara as populagoes internas de cada territorio corpo.

Houve um momento em que os desenhos bidimensionais do papel, ja& ndo estavam
dando conta de comunicar o corpo expandido, convidavam a recriar a partir dos
desvelamentos dos rabiscos. Vislubrei uma estrutura tridimensional que ocupasse o0 espaco de
minha casa, local onde escrevi grande parte do texto e onde resido ha cerca de nove anos.
Talvez utilizando o trabalho com imagens que j& me acompanhavam a algum tempo em
minhas praticas pedagdgicas e também objetos, como o varal que desde 2011 surgiu como
elemento cénico nos trabalhos artisticos que venho criando.

Como um desenho vivo, talvez uma escrita performativa instalada na qual as imagens das
pessoas e comunidades envolvidas nas trajetorias de cada uma dessas populacdes internas, se
dessem também a ver, cotidianamente enquanto escrevia. Assim o fiz, criando uma espécie de
varal em meu quarto, tal como consta na imagem na parte inferior do lado direito desta Gltima
imagem, o inicio desse varal, que segui compondo e decompondo conforme a escrita ganhava
COrpo e avangavamos nos capitulos.

Na imagem abaixo reuni registros de trés distintas oficinas ministradas por mim entre 0s
anos de 2018 e 2019, na Sociedade Treze de Maio com o Pontes Moveis (2019), na Casa
Hoffmann em ocasido da Mostra Ayo de Artes Negras produzida por Laremi Paix&o
(nov/2019), e por fim na Escola de Danca da UFBA ministrando a oficina Travessias
(jun/2018)como parte das atividades do grupo GIRA, do qual sou membro desde 2018. As
saias rodadas dispostas pelo ch&o, patriménios preciosos de parte das populacGes internas que
me fazem, foram utilizadas também como caminho para refletir sobre fundamentos como

circularidade.
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Figura 46 Registros de oficinas de danca ministradas pela autora contendo imagens dispostas
pelo chdo, com colagens em cartolina, imagens sobre saias rodadas. Curitiba e Salvador, 2018 e
2019.

Ainda no desenho acima as colagens estdo espalhadas sobre o chdo ou sobre as saias,
dispersas entre si. Pouco a pouco fui suspendendo as imagens e pendurando-as em minha

prateleira:

Figura 47 Instalacéo Escrita Arvorada. Curitiba, 2021.
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Ja no registro acima, podemos ver as imagens ganhando forma de instalagdo. Um varal
com imagens desenhos, mapas e anotacfes ligadas a pesquisa. Apreciar esse varal seria
também uma forma de ler grande parte do que aqui foi escrito em quase trezentas paginas.

Escrevi sob esses olhares e junto deles durante todo esse tempo. Com 0s materiais que
tinha disponiveis fui recriando a estrutura desse varal, de modo que as imagens tivessem
movimento e ndo ficassem tdo chapadas como na imagem anterior. Isso me incomodava, pois
a casa basicamente se resume a esse pequeno comodo e uma cozinha, igualmente pequena.
Chapadas, as imagens diminuiam o espaco ja pequeno e quase criavam uma parede com as
folhas voltadas sempre para a mesma direcdo, imoveis. N&o era essa a ideia, sabia que essa
estrutura me acompanharia por um bom tempo (o tempo da escrita) e gostaria que elas se
movessem com o vento ao abrir a janela. Refiz tudo criando uma tranca de palha da costa para
cada uma delas para poder intercala-las e gerar profundidade nesse espaco. Utilizei alfinetes
de emergéncia para conectar as folhas as trancas de palha. Ambos elementos garimpados em
caixas ha tempos guardadas no processo de mutirdo-faxina-oxigenacdo da casa. Fernando
Ferraz, orientador desse trabalho fez uma leitura dessa estrutura apelidando-a de “mobile
ancestral”, uma perspectiva interessante como possibilidade de aprofundamento.

A Ultima imagem j& corresponde a uma das “versdes finais”, onde a estrutura criada se
assemelha mais a uma teia do que a um varal. A teia com seus movimentos circulares e
expansivos suas linhas que se cruzam representam uma dimensdo de ressonancia e
amplificacdo, como os saberes da diaspora que se disseminam pelo mundo e pelas camadas
gue constituem os territdrios do existir.

Nesse varal-teia que era e ainda é um projeto de vestimenta em processo, as imagens
estdo firmemente presas por meio de nds, em amarracbes que envolvem também as
prateleiras, ndo apenas as imagens. Fiquei entusiasmada com o resultado, o fluxo dos
acontecimentos e o sentido profundo dos elementos utilizados. Como por exemplo, o fato de
haver palha da costa em casa e essa ser a matéria prima para confec¢do de uma saia/figurino
bastante caracteristica, dentre outros contextos, as estéticas dancas-afro praticadas por grupos
como Ka-Naombo na década de 90, tendo eu mesma confeccionado minha propria saia com
esse material para o Concurso de Beleza Negra em 2008. As imagens conectadas as cordas
falavam sobre a forca contida em cada uma delas, sobre a forga ancestral contida no giro da
saia. Em uma versdo anterior a ideia me entusiasmou tanto que quis materializar o resultado
final sem pensar os detalhes sobre a fixagé&o da estrutura.

Na ansia de ver “pronto”, prendi as cordas uma a uma na prateleira utilizando fita adesiva

para colar as pontas na madeira. Visualmente, o resultado foi praticamente o mesmo da
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imagem acima, mas ao entrar o primeiro vento pela janela, elas comegcaram a despencar uma a
uma, ja desde o dia seguinte.

Refazer, nem sempre é prazeroso ou viavel. Em meio as adversidades eu me mesma me
sentia caindo como as imagens, quase desistindo de tudo e teria muitas consideracdes a fazer
sobre cada fase desse processo, os tantos refazimentos e aprendizados. Certamente aprender a
cair e a levantar, € um deles, coisa que a capoeira ensina muito bem. Como diz um corrido:
“Barauna caiu, quanto mais eu”. De diferentes maneiras esse processo de criacdo de uma
despretensiosa instalacdo também me ensinou muitas coisas a serem levadas para vida.

Escolher as imagens, praticar os recortes e criar formas com papel: quais imagens quero
colocar aqui? Por que essa vem primeiro e essa depois? Por que essa precisa estar proxima
dessa? Como posso conectar umas as outras? Todas essas simples acdes me ajudaram a
entender e construir o recorte das experiéncias no texto escrito, ainda que indiretamente.
Pensar com 0 espaco que estava construindo, as sensorialidades que ele propunha e
experimentd-lo em todas as suas tranformacbes gerou entendimentos maltplos. Suspender
ideias amarrando-as com nés de cordas de palha foi diferente de suspendé-las e prendé-las
com a cola da fita adesiva, pois se eu queria uma estrutura capaz de durar longos tempos,
necessitava de uma boa amarragdo. Além disso, o peso e volume do material a ser suspenso,
deveriam estar de acordo com o suporte disponivel e area possivel de ser ocupada no pequeno
espaco da sala de estudo que é também meu quarto e Gnico cdmodo da casa além de cozinha e
banheiro. Encontrar solucbes para todas essas problematicas que eu mesma criei, ensinou e
construi a lida com as palavras, ideias, espacos e tempos de producédo da pesquisa.

Junto a escrita, com o bambu, das poucas plantas de dentro de casa, apodreci. Restou
dele assim como de mim um pequeno broto, quase dado por morto. Renascemos e 0 pequeno
broto da planta, atualmente possui suas proprias raizes. Escrevendo o espalhando sementes,
re-ergui junto ao manjericdo. Re-ergui e venho arvorando junto ao alecrim, a lavanda,
orapronobis, a babosa, a espadas de sdo jorge, vendo crescer més a més a familia de plantas
que cercam minha casa. Grandes professoras que dentre tantas outras sabencas e curas,
ensinam sobre tempo, cuidados e cultivos singulares a cada espécie, todos os dias. Ensinam
sobre o poder das relagdes tornadas profundas como fontes geradoras de energia e expansao.
Sobre ciclos de vida e morte.

Frutifiquei junto a amoreira ja crescida do quintal, colhendo e nutrindo-me de frutos
semeados por pessoas desconhecidas e anteriores a mim. Também junto a escrita, contemplei
o tempo de mudas imersas na &gua, criarem raizes antes de irem pra terra, a0 mesmo tempo

em que vi minhas proprias raizes crescendo nas parcerias artisticas e de pesquisa em danga.
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Como convidada para o projeto de residéncia artistica 20MINUTOS.MOV na edigdo de
2019, estendi o convite as artistas Flavia Imirene e Laremi Paixdo e juntas desaguamos na
obra “Toada”. Floresci compondo a banca avaliadora de trés TCC’s em Danga da
UNESPAR/Faculdade de Artes do Parana. Primeiramente, a convite do artista e pesquisador
Vitor da Rosa (dez/2019) e seu trabalho “Diante do existir: poténcias do corpo negro” e
também o trabalho “(Cor)Pé... sobre cor e poéticas afrodescendentes”, do artista, pesquisador,
diretor e atualmente integrante da equipe do Pontes Moveis, Jorge Samuel Faria (dez/2020).
Assim como Stéphanie Fernandes, artista da danca, pesquisadora, professora, que me
convidou a co-orientar seu TCC “Brasiliana — 0 corpo das aguas” (dez/2020) nesse mesmo
curso e instituicdo. Co-orientacdo vivenciada junto a Danilo Silveira, artista, pesquisador,
atualmente professor no curso de Danca da UNESPAR/FAP e meu antigo colega de turma na
graduacdo. Trabalho que teve como banca avaliadora a rainha Vania Oliveira diversas vezes
referenciada nesse trabalho.

Todas essas experiéncias sdo sobre oportunidades singulares de trocas e aprendizados
preciosos. Intelectual, afetiva e profissionalmente caras a todo o percurso narrado e reflexao
proposta nesse trabalho. A grande maioria das pessoas que fiz referéncia no paragrafo anterior
representa a parte mais recente da familia expandida que as dancas em diaspora me deram.
Artistas e pesquisadores que vem traduzindo suas experiéncias de negritude em
sensibilidades, estéticas, textos, aulas, vém erguendo e colocando seus corpos-vozes no
mundo, refletindo criticamente sobre seus chdos, percursos e identidades. Cada qual a sua
maneira. Pessoas que tive oportunidade de conhecer, estabelecer conexdes profundas por
meio das atividades realizadas no projeto Pontes Moveis em Travessias Afro-
Contemporaneas. E isso é altamente significativo, ndo apenas para mim, mas, sobretudo, para
0 projeto, a coletividade que o constroi no tempo e a forca ancestral que lhe sustenta e faz
existir nessa cidade. Para o legado que estamos a construir e deixar para 0s que estdo vindo e
virdo depois de nos.

Escrevendo o capitulo espalhando sementes 0 que era ENCRUZILHAR em termos de
proposta pedagdgica, ganhou profundidade e novas complexidades enquanto ARVORAR.
Atualmente um curso de danca com énfase em um trabalho de consciéncia corporal e
expressao pelo movimento. Curso que segue sendo ministrado invidualmente via plataformas
online desde setembro de 2020 e vem oportunizando estruturacdo e aprofundamento de
conhecimentos sobre o entendimento de territorio corpo, chdos e populacfes internas via
estudo do corpo e do movimento.

Ha inclusive uma turma do Arvorar dedicada exclusivamente a membros de minha
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familia bioldgica, especialmente a linhagem materna. Tem sido uma rica experiéncia oferecer
e orientar um trabalho corporal para minha méae dona Helena, minha irma mais velha, minhas
primas e tias. Algo que decorre também dessa reflexdo profunda sobre o cultivo da
ancestralidade, do respeito as mais velhas e mais velhos e dos chdos que me trazem até aqui.
Um espago de encontros semanais e coletivos, ainda que online, dedicados ao cuidado e
conhecimento do corpo, fortalecimento de vinculos e construcdo de pontes possiveis onde
outrora haviam espacos segregados, separados por abismos. Pontes feitas de dguas ancestrais
em transbordamento.

Na medida em que fui cumprindo os compromissos com a producdo e defesa da
dissertacdo, pude dedicar um tempo para novos horizontes vislumbrados para pesquisa e além
das aulas do ARVORAR, rebentou também “ARVORO: Memorias das Dangas Negras na
cidade de Curitiba”. Este € o nome do projeto aprovado em edital em 2021 pela Fundacéo
Cultural de Curitiba, e prevé a producdo de um roteiro de websérie em parceria com a atriz,
historiadora e cineasta Vanessa Vieira. Projeto cuja execucdo viabilizara a transposi¢do de
parte dessa dissertacdo para a linguagem audiovisual, oportunizando a contrucdo de novos
suportes e meios de difusdo das reflexdes e memdrias reunidas e produzidas nessa escrita.

Trata-se, portanto, de uma escrita viva que se arvora em territérios diversos do existir,
no tempo, frutificando em multiplas instancias. Por meio da instalacdo feita de imagens,
objetos, bem como da organizacdo e espacialidade especifica que ela propfe, também ¢é
possivel acessar a narrativa produzida no formato de texto escrito e impresso ao longo das
cerca de 260 paginas desse trabalho. Pensar em termos de escrita arvorada implica se lancar a
experiéncia de expandir e espacializar o pensamento para multiplas dire¢es desde um ponto
comum. Ponto que reside em territorios corpos enquanto inscri¢do da experiéncia vivida, e se
arvora desde inteligéncias mdaltiplas, capacidades de conexdo, memoria e imaginacdo em
movimento.

Nesse caso, escrita arvorada desde experiéncias de ensino, pesquisa e criagdo em danca.
A danca vem tornando profundas minhas relages com a terra, também por serem profundas
as relagdes que cultivo com a danca. N&o apenas eu estou a colher e nutrir dos frutos, mas
também muitas das pessoas que me cercam, dos chaos e populacdes que me trazem até aqui.
Cada pessoa é um territorio corpo que necessariamente se relaciona com os chdos que habita e
com as comunidades maiores que lhe constroem como pessoa. Convém lembrar os sentidos
gue isso tem e pode ter. Somos, enquanto pessoas € povos, escritas arvoradas, arvorando

sobre a Terra, todos os dias.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

E assim, no tempo, que o sujeito oculto na sentenca “rachando o petit-pavé”, tomada
como titulo do trabalho, se desvela. Conforme explicitado em distintas partes do texto, se trata
de &rvores frondosas. Inspiracdes decorrentes de minhas andangas pela cidade de Curitiba, da
contemplacdo e escuta das grandes arvores que crescem em meio a paisagem urbana,
rachando o concreto das calcadas e derrubando muros com a forca de suas raizes. Agora ao
final da narrativa me pergunto: o que acontece quando esse sujeito oculto se desvela?

Fosse hoje, a primeira parte do titulo seria: “Arvorando” e nao “Rachando o petit-pavé”.
Mas hoje ndo € ontem e 0 processo é algo com qual esse trabalho se compromete. Inevitavel
comunicar a mudanca de percepcdo sobre a escolha e significacdo das palavras. Pois as
palavras que escolhemos sdo também espacializacbes de nosso pensamento e consciéncia
sobre o0 que escrevemos. Aqui, observo que o fato de colocar a arvore como sujeito oculto,
ndo so reflete 0 quanto o petit-pavé esteve sobreposto ao “arvorar” em meu raciocinio, como
também direcionou inicialmente toda a construcdo da narrativa.

Arvore ndo nasce para rachar petit-pavé. Alids, nem todas as espécies sdo de grande-
porte e em nossos tempos e sociedade, das que séo, poucas crescem a tempo de rachar o
concreto. As que ainda existem tém sido perversa e velozmente derrubadas pela especulagéo
imobiliaria e dominio dos grandes empreendimentos nos centros urbanos, ou pela
agropecuaria que mina os campos e florestas. Mas o ponto que quero considerar aqui € que a
arvore nasce e quando pode cresce com fortes raizes porque essa é a sua natureza: crescer,
expandir, frutificar e/ou florescer. Rachar concreto é consequéncia imposta pela circunstancia,
pela acdo humana de uma “humanidade” historicamente apropriada pelo supremacismo
branco ndo apenas como uma ideia, mas como valores hegemdnicos e projeto de mundo
vigente, altamente destrutivo em diferentes niveis.

Precisei atravessar todo esse trecho em mutirdo de populagdes internas para compreender
em profundidade algumas diferencas entre experimentar o mundo como alguém cuja natureza
é arvorar e ndo rachar petit-pave. Creio que nossas raizes se fortalecem quando a percepgao
sobre essas realidades se amplia e desloca. Sobretudo, quando a percepgdo sobre a nossa
propria consciéncia permite reconhecer o quanto temos sido concretificadas internamente em
decorréncia da colonialidade que nos condiciona o existir. Quando reconhecemos seus
entranhamentos em nossos territorios corpos, desde seus chdos e populagGes, em nossas
subjetividades e estruturas de pensamento. Hoje a metafora me soa como lembrete: €

arvorando que se racha o concreto e para além, é arvorando que se cumpre a natureza de ser
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arvore.

Ao nivel de pessoa foi necessario um retorno a trajetéria na danga para recuperar e
compartilhar quanto e como o arvoramento das dancas afro-orientadas, no tempo, vem
rachando concretos nesse territorio corpo que sou. Para recuperar que 0 gue sou € vitalmente
conectado aos chdos que habito e moldado a partir de valores cultivados junto das
comunidades as quais passei a pertencer. Nao apenas no sentido de localizar a minha propria
v0z enquanto narradora, mas também para instigar as pessoas leitoras a caminharem para
dentro de seus proprios territorios corpo, reconhecendo a multiplicidade interior que Ihes faz,
como e com quais presencas e histérias mais amplas elas se tecem. Uma forma de afinar o
coro das populages internas e em mutirdo encorajar para erguer a voz em uma sociedade que
historica e sistematicamente investe em silenciar pessoas, povos e culturas ndo-hegemaénicas.
Erguer a voz fazendo ecoar nessa mesma sociedade que relega povos negros e indigenas ao
limbo do esquecimento, reveréncias a poderosas trajetorias e memarias que carregam consigo
sementes de continuidade. Como quem retoma a capacidade de abrir a boca, contempla e
aprende com o timbre e 0 coro que dela ressoa.

A voz prépria erguida em coro de populac@es internas € nesse trabalho utilizada como
ferramenta para revolver chdos e suas camadas de histéria. Por vezes como marreta
quebrando concretos, vezes como facdo abrindo caminhos, outras como arado lavrando a
terra. Aqui, afinar o coro da multiplicidade interior é também como afiar as ferramentas
necessarias e possiveis para trabalhar a terra. Transitando por camadas de historia da cidade
de Curitiba, direcionamos os olhares das pessoas leitoras a experiéncias de re-existéncia de
presencas e coletividades negras que a despeito das violéncias e obliteracbes na historia
oficial seguem arvorando e deitando sementes sobre os chdos da capital paranaense.
Versamos sobre as comunidades de pratica de dancas afro-orientadas enquanto expressdes da
diaspora africana na regidao sul como quem ara a terra, descompactando-a, expondo o subsolo
ao sol, abrindo espaco para que as raizes respirem. Registramos e difundimos historias de
mais velhas e mais velhos, no intento de reverenciar suas trajetorias e construir pontes
possiveis entre antigas e novas geragdes. Para lembrar que ontem o bastdo esteve com eles,
hoje esta conosco e amanha estara com aqueles que virdo e quem sabe assim semear a
indagacéo: 0 que € que estamos legando para as geragdes futuras? A memoria e continuidade
de uma familia expandida dedicada ao cultivo de saberes em dangas afro-diaspdricas, se
desvela por aqui como precioso tesouro.

Tesouro cuja forga nem o pior dos mais brutais crimes ja vistos nessa terra conseguiu

destruir. Nossos ancestrais africanos, ainda destituidos de humanidade pela brutalidade do
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supremacismo branco europeu, trouxeram, resguardaram e semearam desde o corpo a
possibilidade da continuidade de valores e principios que fizeram renascer africas em terras
pindoramicas, e esse poder de saber renascer nos foi legado. Bem se sabiam e sabem universo
em miniatura e movimento como lei da vida. A forca realizadora, a energia vital que
alimentamos a cada danca, nutre nossa capacidade de relagéo e intimidade com a totalidade
césmica e as leis que regem o universo. O que antes de estratégia de sobrevivéncia, se trata de
principios de vivéncia e cosmopercepcdo. O gesto, 0 som, o0 ritmo, a pulsacdo, a vibracédo se
fazem presentes na natureza. Dancar nos permite lembrar com o corpo inteiro que somos parte
dessa natureza que move e vibra, da célula as estrelas. Nos permite reconhecer a sapiéncia da
vida que nos habita em suas multiplas inteligéncias, e a cada corpo um conjunto Unico e
singular.

A este nivel, o do saber, buscamos semear com esse trabalho continuidade, conex&o e
expansdo. Fazer lembrar que a produgdo de conhecimento ndo se separa da vida de quem o
produz e que 0 corpo, a experiéncia vivida, de pessoas, comunidades e povos, ¢ um fundante
ponto de partida, chegada e de confluéncia entre as mais distintas areas de conhecimento. Ao
abordar danca e racialidade, para além das necessarias dendncias e reivindicacoes por direitos,
buscamos reconhecer, processar e propor mundos possiveis, atentando para compreensdo
acerca das epistemologias negras e pindoramicas nao como conhecimentos “especificos”, mas
como experiéncias de mundo e conhecimentos que fundam a nagéo. A construcdo de modelos
de educacdo contra-hegeménicos, capazes de abarcar a diversidade de identidades e a
pluralidade de mundos que nos constituem como povo, demanda que revisemos “o qué” se
aprende, o “como”, com “quem”, “quando”, “onde”, os “por qués” e “para qué” também. Em
termos de saber, afirmamos com esse trabalho a importancia da relacdo entre a producéo de
conhecimento, os chdos, suas populacdes e camadas de histéria. Entendendo que as dancas
afro-orientadas e seus contextos de produgédo, sobretudo protagonizados por pessoas negras,
de norte a sul, leste oeste do pais, nos oferecem preciosas pistas e ferramentas para essa
construcdo. Trata-se de campos ferteis para o cultivo de saberes que nos permitem tornar
profundas as relacbes com a Terra desde territorios corpo, atentos a si e seus entornos.

Por meio de uma escrita arvorada desde a experiéncia vivida, tecemos ao longo de toda
narrativa, tramas e sentidos possiveis para 0S pares corpo/pessoa, lugar/territorio,
inteligéncias/saberes. E dessa forma que o sujeito oculto se desvelou e segue se desvelando
por aqui. Como arvore frondosa que muito nos ensina sobre o enfrentamento de adversidades
e que testemunha o tempo.

No segundo capitulo dessa dissertacdo, fizemos mencéo as gameleiras presentes na Praga
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Tiradentes, no centro da cidade de Curitiba, tomadas por parte da populacédo afrodescendente
e povos de terreiro da cidade, como lugar de axé. Curitiba cujo nome de origem Guarani
carrega uma “terra de muito pinhdo” em referéncia aos Pinheiros-do-Parand que apesar do
crescente exterminio e em meio aos concretos e calgadas de petit-pavé, a vista ainda em muito
alcanca até mesmo no centro da cidade. Arvores que testemunham o tempo e as memorias
daqueles que vieram antes de nds. Simbolicamente, podemos vislumbrar as gameleiras como
sujeitos ocultos de uma Curitiba que pouco a pouco, no tempo, se desvela, expande, deita seus
frutos e sementes. Tal como as trajetorias de pessoas e coletividades negras dedicadas a
construcdo dos campos de saberes das dancas afro-orientadas que ha décadas gestam e
cultivam “presencas escuramente acesas (Flavia Sabino)”. Estas das quais, as relagdes
tornadas profundas com a danca e o chdo que habito, no tempo, tem me feito continuidade.

E também do tronco de certas epécimes de arvores que sdo feitos os tambores.
Tambores, simbolos ancestrais, um dos importantes elos entre as distintas comunidades de
prética e territorios da didspora negra referenciadas nesse trabalho. Tambores com os quais
firmei compromisso desde o dia em que os ouvi pela primeira vez aos 14 anos.

Desde o tambor que essas presencas cultivam em meu peito: as pessoas africanas em
didspora que estdo sempre a voltar para casa, desejo que as palavras aqui talhadas lhes
encontre servindo de municdo nas batalhas contra aqueles que querem nossas mortes. Que a
forca que as gerou lhes alcance. Que as toadas, as memdrias e ensinamentos das mestras,
mestres, das mais velhas e dos mais velhos, nutram nosso compromisso em jamais esquecer
nossas historias e nenhum estado de desgraca tenha o poder de fazer calar os tambores. Que
retomemos terras comecando por nés mesmos.

Nessa escrita arvorada, trago reveréncias a Terra e seu bailado ininterrupto em torno de

si e do Sol. Entrego-a como oferenda ao Tempo, que a tudo transforma.
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